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RESENHA DO TEXTO “A ARTE”
Flavio Roberto Chaddad!

DUARTE, R. A arte. Sio Paulo: Martins Fontes, 2012. 69p.

A escritura do texto pertence a Rodrigo Duarte. Ele é doutor em Filosofia pela
Universitit Gesamthochschule Kassel, Alemanha. E professor do Departamento de
Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Publicou entre outros, O belo
autdnomo — Textos Cléssicos de Estética e Indastria Cultural: uma introducio.

O texto que é curto e nio é tdo simples de se ler. Requer o conhecimento de alguns
conceitos de filosofia [2] e de um pouco de conhecimento sobre histéria e histéria da filosofia.
A obra estd dividida em cinco partes. A primeira parte recebeu o titulo de “Suspeita e a
valorizacdo da arte e da beleza sensorial”; a segunda “Da beleza das coisas materiais
estética”; a terceira “Do prazer desinteressado ao fim da arte”; a quanta parte “Do fim da
arte ao fim da histéria da arte” e, por fim, uma conclusdo. Estas partes, vdo trazer um esbogo
das concepcdes de arte pela histéria, desde a antiguidade cldssica até a contemporaneidade:
nos remetendo a Platdo, Aristételes, Plotino, Santo Agostinho, Sio Tomds de Aquino, Kant,
Hegel, Nietzsche, Heidegger, Adorno, com um rdpido comentario sobre o texto de Walter
Benjamin “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” e, por fim, a Arthur
Danto.

Na primeira parte “Suspeita e a valorizacio da arte e da beleza sensorial” ele descreve

a relacdo entre Platio, Aristételes, Plotino com a arte. Para Platdo a arte era a imitagdo do
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mundo das ideias, ou seja, dos arquétipos perfeitos. Portanto, neste ponto de vista, o artista,
para Platdo, seria, nas palavras de Duarte (2012, p.16): um mentiroso. Um imitador. Assim,
Platdo nio encara a arte como real, como um caminho para a verdade. Para este filésofo este
caminho seria dado pela légica discursiva, pela dialética socratica 31, Apesar de Platio, nas
palavras de Duarte (2012), se referir a arte como um estimulo para o espirito, com vistas ao
autocontrole, ele, Platdo, pretende expulsar o poeta da cidade perfeita, pois acredita que a
fungdo da arte pode ser utilizada em detrimento a uma sociabilidade perfeita. Ou seja, aqui
vemos o medo do impacto que a arte pode trazer ao sistema, uma ruptura com o ideal de

uma sociedade que seja a réplica de um estado apolinio - racional - da existéncia:

E claro que esta seletividade encerra um tipo de censura em todas as formas
possiveis de arte, nio escapando dela nem mesmo a poesia cléssica de Homero e
Hesiodo. Este processo culmina em expulsar o poeta da cidade perfeita que a
personagem Sécrates e seus amigos pretendem conceber no didlogo “A Republica”.
Assim, apesar de reconhecer aqui que a profundidade da arte, também acredita que
a poténcia da arte pode ser usada em detrimento a uma sociabilidade autentica

(DUARTE, 2012, p.16-17).

Para Aristételes, o estagirita, por sua vez, a arte ird aparecer como fato consumado.
Seu carater imitativo - ao contrario de Platdo, como se viu no pardgrafo anterior - aparece
para este filésofo como um comportamento positivo, nas palavras de Duarte (2012, p.17),
naturalissimo do ser humano; e que se manifesta em todas as produgdes artisticas: pintura,
escultura, literatura e na musica. Aristételes ird considerar o cardter pedagdgico e existencial
que a arte possui, ao nos remeter i catarse (4], Ele considera a arte também mais filoséfica
que a histéria. Além destes vieses sobre a arte na antiguidade cldssica, o neoplaténico Plotino
afirma que esta sensibilidade que a arte traz ao nosso aparelho sensorial sé é vélida para que
busquemos uma beleza ideal, que depende de uma forma (ideia), de um arquétipo perfeito,
sendo manifestacio de uma 4urea, uma luz, que é prépria desta ideia e que neutraliza a
sombra que é a realidade aparente, o nosso mundo - a imitag¢io platénica. Como se observou,
nos paragrafos anteriores, para Platio, este mundo, imperfeito, apenas seria uma imitacio
da verdadeira luz, do bem supremo, o mundo dos arquétipos perfeitos e o conhecimento
deste se daria pela légica discursiva que fora definida como a dialética socrética. Esta ideia
de luz, de uma ideia incorpérea, assumiria em Santo Agostinho, conforme Duarte (2012,

p.zz), a identidade de Deus: “Ainda que Santo Agostinho afirme o poder de atragio de muitas

3 A dialética socratica se difere da dialética marxiana. Enquanto que esta é dada pela superacio por incorporagio
dos predicados postos e negados que através de uma sintese d4 origem ao novo, a socritica apenas aponta a
verdade, que estd em um dos pélos (falso e verdadeiro) através da técnica da maiéutica.

4] Mesmo que purgacdo dos sentimentos.

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacdo. Sao Paulo, v.8.0.08. ago. 2022.
T)

ISSN - 2675 — 337¢

1097



Revista [bero-
Americana de
Humanidades,
Ciénciase
Educagdo

. Revista Ibero- Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacao- REASE

coisas sensiveis, para ele nada se compara a luz divina da qual provém a beleza autentica
incomparavelmente superior as mais belas coisas materiais” (DUARTE, 2012, p.22).

Na segunda parte do texto “Da beleza das coisas materiais a estética”, esta ideia de
Santo Agostinho sofre um duro revés em Sio Tomdas de Aquino que ird afirmar que embora
esta sensibilidade seja fruto do sumo bem - para Platdo do mundo das ideias - percebe-se
que as coisas materiais possuem uma 4urea, irradiam luz, que vem de dentro delas. Segundo
Duarte (2012, p.23): “essa posigdo parece ser a semente de uma concepgio mais recente, a da beleza
como atributo de coisas materiais muito particulares, que denominamos ainda hoje “obra de arte”
(DUARTE, 2012, p.23). Esta posi¢do de Sio Tomés de Aquino, conforme Duarte (2012), ird
influenciar o Renascimento, pois conforme esta perspectiva hd o desvelamento da beleza
sensivel das coisas, que foi apagado durante toda idade média — para a Igreja o sensivel era
sinal de baixeza, de pecado, deveria ser colocado do lado de fora da existéncia humana. Neste
sentido, através deste movimento cultural ird ser descoberta a beleza sensivel das coisas
materiais. Mais que isso, a arte passa por um processo de autonomizagio e intelectualizagio
progressivas, marcando um movimento de superacdo e separagio da dependéncia da arte
com da Igreja, do Estado e do poder econémico, pois é reconhecida com a sua especificidade.
Mas, o belo - a estética — como termo, sé foi cunhado no século XVIII, por Alexandre
Baumgarten (1714-1762), se referindo a uma gnosiologia inferior, pois estava restrita as coisas
meramente sensiveis — aqui, mais uma vez, estabelece-se o elo entre a concepcdo de arte
provinda desde o mundo das ideias de Platdao (DUARTE, 2012).

Na parte trés “Do prazer desinteressado ao fim da arte”, o autor afirma ser o juizo
estético cunhado por Kant subjetivo, pois se refere ao prazer que ocorre somente quando o

“obra”. Ele, kant, vai atribuir varias caracteristicas a este

sujeito aprecia interiormente a
juizo estético, por ele denominado de juizo de gosto. Este juizo, o juizo de gosto, ndo explica
os conceitos, pois parte do interior de cada sujeito — portanto, ele é um sentimento - um
prazer desinteressado. Nio é possivel mensurar uma utilidade imediata. Nas palavras de
Duarte (2012, p.29), impdem uma finalidade sem um fim. Por fim, kant atribui ao juizo de
gosto o senso comum, mais uma caracteristica, a de que este tem a capacidade de reunir os
juizos estéticos — de gosto - subjetivos, desinteressados, de todos os sujeitos, ocasionando,
uma comunhio em torno do belo (DUARTE, 2012, p.30).

E essa caracteristica do juizo de gosto ira se realizar mais plenamente na beleza das
coisas naturais, nas palavras de Duarte (2012, p.30): “o que, segundo Kant, implica a sua

superioridade sobre toda a bela arte, cuja atracdo nio se d4 por um juizo de gosto puro, mas misto, ji
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que nesse caso o desinteresse e, portanto, a finalidade sem fim nio pode ser completa (DUARTE,
2012, p.30). Por sua vez, Hegel contradiz Kant, ele desvaloriza o natural. Para ele, Hegel,
merece a designacdo de belo o objeto estético que j4 realizou a passagem pelo espirito, a
producio humana em que h4d uma comunicagio entre a sensibilidade e a razdo. Hegel afirma
ser a arte anterior ao espirito, o que garante a ela, conforme Duarte (2012), uma certa
autonomia, independéncia dos fatores externos a sua criagdo e recepcio (DUARTE, 2012, p.32). Ela
sé pode se instalar no espirito de forma proviséria, dai, entdo, que deve ser superada por
formas mais espiritualizadas, como a Religido e a Filosofia, que devera ocorrer mais cedo e
mais tarde. E o enfoque 16gico do fim da arte!

No quarto tépico “Do fim da arte ao fim da histéria da arte”, o autor afirma que
Hegel nio percebeu o perigo da instrumentalizacio dos modos sociais, que com o passar do
tempo penetrou até nos mais profundos meandros da subjetividade humana - a razio
pervertida, conforme Adorno e Horkheimer (1999).

Nietzsche ird perceber este problema na sociedade mundial, vai criticar o homem
“produzido” segundo os principios da légica formal ou, como queiram, das Regras da
Metafisica 5], o que ele ir4 conceituar como o homem veridico, em seu texto “Vontade de
Poténcia”. Segundo Duarte (2012, p.35), Nietzsche ird perceber esta entrada da légica formal
no seio da sociedade, transformando a tudo e a todos em uma sociedade tipicamente
apolinea, domesticada, o que Adorno e Horkheimer ird denominar mais a frente de uma
sociedade administrada — em que os seres humanos e a natureza sio apenas meios para os
fins irracionais do sistema.

Para ele, a tensdo entre Apolo-Dionisio tipicamente grega foi deixada de lado, pela
exacerbag¢io do primeiro e houve a perda do espirito criativo, tipico dionisiaco. Ao invés da
vida humana ser uma obra de arte - nas palavras de Heidegger (2015), Dasein - se
instrumentalizou.

De uma forma ou de outra, Nietzsche também decreta o fim da arte ou da vida como
obra de arte, em suas andlises filoséficas.

Esta anilise de Nietzsche foi percebida por filésofos posteriores como o préprio
Heidegger - que cunhou a Ontologia fundamental. Segundo este filésofo, nas palavras de
Duarte (2012, p.36) “as pessoas vivem imersas em uma dimensio 6ntica (relativa ao ente ou coisas).

Elas apenas possuem um vislumbre, no plano ontolégico, do “ser” propriamente dito” (DUARTE,

51 As regras da metafisica sdo: A) Principio da identidade; B) Nio contradicio; C) Terceiro Excluido.
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2012, p.36). Nio se pode dizer ou afirmar quem ¢é o ser, sé se tem uma ideia, o que reforga sua
existéncia é o seu enraizamento no mundo. A funcio da arte para Heidegger era desvelar a
verdade do ser, de um modo que é velado a linguagem discursiva légica - ou seja, seria
através da criacdo presente no espirito dionisiaco, como Nietzsche afirmava, ao contririo de
Platdo, que via nesse canal um perigo para a sociabilidade existente na cidade perfeita em
“A Republica”.

Por outro lado, com a ascensdo do espirito apolinio e a instrumentalizagio de toda a
sociedade - a razdo instrumental - Heidegger ird temer um “esvaziamento” ontoldgico da
arte, o que repercutird na impossibilidade de desvelar este ser-ai. Neste sentido, a partir desta
constatagio, também caminha em dire¢do — como Hegel e Nietzsche - ao final da arte. Mas,
em meu ponto de vista, é em Nietzsche e Heidegger que reside a possibilidade deste
desvelamento e este descortinamento do ser-ai, em busca de um enraizamento, de uma vida
autentica, através de uma linguagem poética e criadora — que habitaria este Ser, nele, através
da poesia.

Assim, este debate diante da sociedade administrada durante o século vinte
mobilizou outros filésofos e as suas andlises oportunas quanto a funcio da obra de arte. Um
destes filésofos foi Adorno, que conforme Duarte (2012, p.38): “afirmava que a criagio ficaria
comprometida & mercé da colonizacdo de todas as representagdes e sentimentos por parte do sistema
econbémico, mesmo em uma situagio de democracia formal” (DUARTE, 2012, p.38). Para Adorno,
os produtos da indtstria cultural sdo mais atrativos, mais baratos, mais faceis de se
compreender do que “a obra de arte”, o que mobiliza populaces inteiras que vivenciam o
produzido e nio as alternativas postas pela experiéncia em torno da obra de arte. Segundo

Duarte (2012, p.39) para Adorno:

A obra de arte é algo diametralmente oposto a inddstria cultural. Enquanto aquela
surge do impulso libertador formado na interioridade de um sujeito (digno do
nome, no sentido de submisso), mediado pelo dominio técnico do seu métier
artistico, o produto da inddstria cultural é algo produzido sob medida para
contemplar, de modo imediato e aprisionador, anseios ndo realizados das massas
(e que, por definigdo nunca serdo satisfeitos), garantindo o lucro de hoje dos seus

agentes e, por extensio, o lucro de sempre de todo o sistema capitalista
oligopolizado (DUARTE, 2012, p.39-40).

Além disso, a obra de arte guarda com a sociedade uma ligac3o, portanto, possui um
cariter heterondmico. Ou seja, esti relacionada diretamente a prética social. Estas
caracteristicas, por fim, a distinguem das mercadorias culturais, que sdo propaladas pela
inddstria cultural. Apesar das promessas de felicidade feita por uma obra de arte nio

poderem ser realizadas, na concepgio de Adorno, elas tém e possuem um caréter subversivo
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pois descortinam, nas palavras de Duarte (2012, p.41), um mundo da miséria fisica e intelectual
(DUARTE, 2012, p.41).

Esta posi¢io de Adorno é até meio anacrdénica com a prépria concepgio de obra de
arte que o pensador utilizava em suas criticas contra a inddstria cultural, contra o processo
de transformagio da arte em mercadoria para uma sociedade de massas. Em que pese, a sua
durea, aquela luz tomista, que exalava da beleza sensivel para Adorno era perdida pela
reprodutibilidade técnica da obra de arte. Por sua vez, Walter Benjamin, em seu ensaio e/ou
escrito “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, ird afirmar a importancia dos
meios tecnolégicos daquela época (fotografia e cinema) para o fim da arte burguesa quanto
da estética que lhe serviu de fundamentagio teérica. Esta estética que serviu de base para a
arte burguesa, ao contririo do que pensava Adorno, nio estaria livre ou imune de ser
apropriada pelo fascismo, ao passo que as novas tecnologias - a reprodutibilidade técnica da
obra de arte - seriam indispensdveis para as exigéncias revoluciondrias na politica da arte
(DUARTE, 2012, p.42).

Na dltima parte do texto “Conclusio”, o autor chama a atengdo para a relagio que se
estabelece entre estes dois pensadores (Adorno e Benjamim) com relagdo ao fim da arte no
sentido hegeliano da palavra. Para Benjamim o final da arte tradicional passaria a ser
caracterizada pelo advento das “novas tecnologias” as quais seriam o cinema e a fotografia,
que causariam através reprodutibilidade técnica, uma democratizacdo da arte. Esta, para
Benjamim, seria utilizada com fins revoluciondarios. Por sua vez, para Adorno com a cultura
de massas e com a instrumentalizagio da sociedade pela ascensio do espirito apolinio - que
se fundamentava nos principios da légica formal - a superagio da arte se daria, nas palavras
de Duarte (2012, p.41) pelo termo: aufheben (superar conservando), j4 que had uma sobrevida da
arte como consciéncia, por parte dos artistas, de que é necesséirio continuar, mesmo assim,
Theodor Adorno salienta o poder da inddstria cultural e dos Estados autoritirios e
totalitidrios como sistematizadores da massificagio e da transformacdo da obra de arte em
uma mercadoria e/ou projeto de poder (DUARTE, 2012).

Por fim, Arthur Danto ao apreciar uma exposi¢io de Andy Warhol considerou a sua
obra de arte uma revolucdo estética sem precedente, pois o caréter interno da obra arte - a
que a defini como tal - haveria desaparecido. Assim, ela, a obra de arte, s faria sentido em
um tipo de comunidade que ele chamou de “mundo da arte”.

Anos apés, com a revolugio provocada pela pop art dos anos 60 e baseado no conceito

de “fim da arte” de Hegel, afirmou que o fim da arte coincidiu com o fim da histdria da arte

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacdo. Sao Paulo, v.8.0.08. ago. 2022.
T)

I
ISSN - 2675 — 337¢

1101



pelo pluralismo estético que passou a existir. Aonde todos os estilos e modalidades de arte,
nas palavras de Duarte (2012, p.48), convivem lado a lado, sem que algum deles possa ou deva ser

considerado superior aos demais (DUARTE, 2012, p.48).
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