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APRESENTACAO

O presente livro visa determinar a importancia e contribui¢ao da
literatura infantil e da hora do conto para o desenvolvimento de criangas pre-
escolares, para o qual ¢ utilizada em pesquisas bibliograficas para obter o
conhecimento necessario sobre o assunto.

O objetivo do mesmo ¢ aprofundar as pesquisas sobre esse tema,
observando que, por se interessar e fascinar as criangas pequenas por
historias, precisamos buscar conhecimento para aprimorar a técnica e
entender a importancia da literatura na vida de uma crianga.

A literatura infantil e da hora do conto sio importantes no
desenvolvimento infantil, no estimulo a leitura e a escrita, auxilia na formacao
de um leitor, ¢ também estimulo a inteligéncia, a imaginagao e ajuda as

criangas na reolusgao de problemas praticos da vida diaria.

As autoras.
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INTRODUCAO

O trabalho atual ¢ apenas o comego de um longo caminho, por razao
de curiosidade e interesse em entender a importancia da literatura infantil e
da hora do conto para criangas pré-escolares, pois, desde muito cedo, ¢ visto
entusiasmo em criangas por ouvir historias fantasticas. Percebendo que,
desde muito pequenas, as criangas se interessam e gostam desses contos,
levou a curiosidade de buscar mais conhecimentos para aprimorar a técnica e
compreensao pedagogica sobre como os contos funcionam na vida de uma
crianca.

Nesse sentido, este estudo procura responder as seguintes questoes:
Qual a importancia da leitura e da contagao de historias para os pre-escolares?
Esta questao de pesquisa expressa a preocupagao por uma melhor
compreensao das necessidades das institui¢des de primeira infancia, expondo
anecessidade e importancia para o desenvolvimento infantil, mas nao articula
profundamente essa importancia. Portanto, o objetivo deste projeto ¢
demonstrar a importancia e contribui¢ao da literatura infantil e da hora do
conto no desenvolvimento de criangas pre-escolares.

Com isso em mente, este livro utiliza como metodologia a pesquisa
bibliografica de referéncias teoricas de autores como Coelho (2001),
Abramovich (1993), Coelho (1987), Carvalho (1989), e busca por meio de
resumos e anotagoes para este estudo, uma compreensao mais profunda do
assunto e a possibilidade de ampliar o conhecimento, até o inicio, sobre este

importante assunto.
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CAPITULO 1

A LEITURA E A LITERATURA INFANTIL

x
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FIGURA 1 A LITERATURA INFANTIL E A SUA IMPORTANCIA
PARA O HABITO DA LEITURA Fonte: https:// www.google.com

1.1 Historia da literatura infantil

O homem esta em constante mudanga e transformacao desde sua
origem, o que lhe permitiu desenvolver seu intelecto para poder registrar
suas experiéncias de vida de forma continua e coerente. Divulgados
oralmente ou por escrito, estes registos permitem transmitir diferentes
expericncias de geragdo em geragao, mostrando a forma como veem o

mundo, os seus valores, a sua cultura e o seu modo de vida. O
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desenvolvimento humano ocorre quando os individuos tomam consci¢ncia
dessa cultura e passam a comunica-la e transmiti-la por meio de narrativas
orais ou escritas, produto do ser humano, e ocorre ainda em diversos grupos
sociais e familiares.

Segundo Coelho (1987) de todas as expresses humanas, a
literatura ¢ a mais eficaz porque utiliza uma linguagem criativa. Essa
linguagem criativa permite que as pessoas interpretem criativamente o que
esta acontecendo em suas vidas. Portanto, as pessoas usam a fantasia para
explicar fenomenos naturais, tentar resolver as duvidas das pessoas e dar
explicagdes caprichosas para os misterios da vida humana (fenomenos
naturais).

Goes (1984, p. 63) explica que: “O narrar artistico do homem
nasceu a partir do momento em que sentiu a necessidade de procurar uma
explicagdo qualquer para os fatos que aconteciam ao seu redor” e acrescenta
que “Conservavam suas lembrangas na tradi¢do oral; onde a memoria falhava,
entrava a imaginagao para supri-la, e a imaginagao era o que povoava de seres
seu mundo. Foi este momento a etapa infantil da humanidade”. Criavam
historias sobrenaturais e fabulosas, fazendo com que o magico tomasse conta
das narrativas, dando origem aos contos e fabulas maravilhosos.

O magico, ocorrendo em tempos indeterminados e em
diferentes contextos, desobedecendo a sequéncia dos acontecimentos,
fugindo da realidade, atrai espontanecamente as criangas, uma forma primitiva
e fantastica de literatura que veio a ser conhecida como literatura infantil.

Oliveira (2005) defende que a literatura infantil nao deve ser desvalorizada
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por causa de sua denominagao e, embora nao seja escrita especificamente para
criangas, € escrita para todos que com ela se identificam.

Sabe-se que a literatura precede a propria linguagem escrita, por
contar com a narrativa oral iniciada desde os primordios da vida humana,
sendo assim Carvalho (1989, p. 18) conclui que “a literatura nasceu,
desenvolveu-se e cresceu, com o homem e como o homem”.

Por esse motivo ¢ dificil especificar a sua origem, tendo muitos
pesquisadores que buscam tragar sua trajetoria e procuram sua real origem,
isto ¢, “[...] quando se comegou a escrever com a intengao de fornecer leitura
apropriada para as criangas, levando-se em consideragao os aspectos da sua
evolucao mental e emocional” (SALEM, 1970, p. 19).

Segundo Coelho (1991), entre os seculos IX e X, historias
populares conhecidas hoje como folclore ou literatura infantil comegaram a
se espalhar na oralidade pela Europa. A partir de documentos rupestres ou
manuscritos, acredita-se que estejam relacionados a antigos rituais cuja
finalidade ¢ ajudar os humanos a superar e compreender fenomenos que nao
sao facilmente compreendidos por falta de conhecimento cientifico, mas essas
historias sao apenas explicagoes dos fenomenos. Naturalmente, uma historia
maravilhosa.

Atraves da oralidade, algumas fabulas orientais se espalharam
pela Europa na Idade Media, ficando conhecidas como Narrativa Primordial
ou Classica permanecendo at¢ os dias atuais. Segundo Coelho (1991), a fonte
¢ heterogénea, e os orientalistas encontraram a mesma narrativa na [ndia e no

Egito por meio de pistas documentais, mesmo em periodos historicos
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diferentes, comprovando que a palavra foi continuada por meio de relatos

orais, por pessoas de varios periodos.

Em grande parte desses relatos primitivos, a agao se passa fora dos
limites do mundo conhecido, o que mostra que, desde as origens
procurava-se explicar nao somente a vida cotidiana, mas tambem

o que continha aléem dos limites conhecidos e compreensiveis
(COELHO, 1991, p. 15).
Coletivamente, essas narrativas sobre um mundo pouco

conhecido transportam os ouvintes para um mundo magico onde tudo pode
acontecer. Ha um contexto didatico nessas narrativas originais, pois na Idade
Média, a igreja e a religido tiveram um papel muito influente na sociedade,
uma epoca de conflitos, invasdes territoriais e disputas de poder, e essas
historias foram caracterizadas pela violéncia para marcar os tempos, como
afirma Coelho (1991, p. 33). “O fato ¢ que as marcas dessa violéncia ficaram
impressas em muitas narrativas maravilhosas que nasceram nessa epoca”.
Essas marcas aparecem em historias com ogros, lobos e outras criaturas
malignas que comem criangas.

No entanto, a historia se torna menos violenta a medida que as
experi¢éncias humanas mudam e oscilam. Essa perda gradual de violéncia e
agressao narrativa pode ser observada ao comparar a primeira edigao classica
com as versoes mais modernas. Durante o mesmo periodo, historias
fascinantes sobre bruxas, fadas, ogros e criaturas magicas podem ter nascido
de romances de cavaleiros.

Existem alguns pressupostos de que as fadas nasceram apos o
processo de feminizacao, que antes era visto como negativo, como visto nos

romances de cavalaria, atraves da cristianizagao que se deu no mundo e na

Pagina | 13



literatura europeias, perceber o ideal absoluto de valor tornando-se a

realizacdo a ser alcancada no interior do homem

Ainda ao nivel literario, ao aparecerem nas novelas de cavalaria,
as fadas integrariam esse processo de idealizagio da mulher,
simbolizando-a como o ser ambiguo e misterioso que detem o
poder sobre os destinos dos homens e se identifica com a propria

vida (COELHO, 1991, p. 50).

Segundo Oliveira (2005, p.2), “A Literatura Infantil constitui-se
como genero durante o seculo XVII, epoca em que as mudangas na estrutura
da sociedade desencadearam repercussées no ambito artistico”. Nesse
periodo, o famoso autor Charles Perrault ganhou popularidade como escritor
dedicado as criangas e, embora esse nao fosse seu foco principal, foi escolhido
como criador da literatura infantil.

Segundo Carvalho (1989), Perrault retratou a sociedade da ¢poca em
seus contos, fazendo muitas criticas de forma sutil e em linguagem viva. A
critica sutil € comum a todos os escritores infantis, mas ¢ diluida com o
tempo, e passado o tempo da escrita da obra e da sociedade que ela orienta,
a satira se distancia do passado e se torna apenas historias divertidas e ludicas,
sendo esvaziada para seu contetdo critico. Segundo Parreiras (2008, p. 61),
Perrault escreveu a primeira literatura infantil ocidental, Contos da minha
mae gansa, em 1697, na qual recolheu oito historias da tradigao oral de seu
pais.

E essa uma literatura que resulta da valorizagao da fantasia e da
imaginagao e que se constroi a partir de textos da antiguidade
classica ou de narrativas que viviam oralmente entre o povo. Tal
“tradigao”, popularizante ou erudita, redescoberta ou recriada
por escritores cultos, contrasta vivamente com a alta literatura

classica[...] (COELHO, 1991, p. 75).
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Assim, segundo Coelho (1991), o século XVII foi uma ¢poca de
classicismo e absolutismo, configurando-se como a literatura e a educagao
infantil definiram suas formas e mudaram com a sociedade. Neste século,
essas mudangas beneficiaram a exposi¢ao da educagao e da literatura, onde as
criangas foram separadas dos adultos, e a necessidade de literatura infantil e
das criangas nas escolas foi reconhecida, o que transformou o sistema
educacional.

Ao longo do seéculo seguinte, a medida que o Iluminismo e o
racionalismo se expandiram, a literatura infantil e suas historias fantasticas e
tudo o que a ciéncia ndao conseguia explicar foram entendidos como
supersticao. O seculo XVIII foi o seculo da razao, os educadores foram
pedagogos e os livros infantis tornaram-se manuais cientificos, didaticos por
natureza.

Com a ascensio da Revolugao Industrial, a burguesia foi se
consolidando como classe social, conquistando poder e espago, apresentando
um modelo de familia ideal, com cada pessoa desempenhando um papel
especifico. “Na familia burguesa a crianga conquista seu espago, onde se
encontram também os seus livros” (CARVALHO, 1989, p. 87).

Como resultado, surgiu um novo conceito de infancia onde as criangas
sao valorizadas e compreendidas como criangas. Nesse sentido, a partir do
inicio da Revolugao Industrial, comegaram a surgir objetos especificos para
criangas, e o surgimento de escolas sistematicas tambem exigia livros para
que as criangas fossem descobertas e se mostrassem como uma existéncia

especial.
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As ideias do filosofo iluminista sui¢o Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778) que ajudaram a mudar a forma como as criangas eram vistas na epoca,
como expressavam a necessidade de as criangas serem criangas antes de serem
adultas, a esséncia das criancas. Para criar uma nova sociedade feita de novas
pessoas, ¢ necessario considerar essa natureza e educa-las de acordo. Suas
ideias ajudaram a sociedade a reconhecer a personalidade das criangas e suas
necessidades, difundindo a ideia de que os homens nascem bons e a sociedade
0s corrompe.

Segundo Salem (1970), at¢ hoje, todos os livros para ou sobre criangas
tém sido livros didaticos de carater moral, trazendo consigo ideias de como

as criangas devem aprender e se desenvolver.

[...] a literatura infantil ndo era uma literatura para crianga,
colocando a recreagdo e o lazer em primeiro plano, mas uma
literatura comprometida com a pedagogia e com a ética; nao
consultava primeiro os interesses da crianga, mas os planos que o
adulto desejava por em pratica na educagao, visando a uma classe
privilegiada; enfim era uma literatura racionalista, pragmatista,
utilitarista, onde o maior espago nao era reservado ao prazer e a
gratuidadc, mas a formagao pedagbgica e ética (CARVALHO, 1989, p. 89).

O seculo tambem foi marcado pelo advento do género aventura, no
qual se desenvolveu e se espalhou pelo mundo. Esse novo estilo despertou a
curiosidade e o interesse das pessoas em entendé-lo, e tambem atraiu alguns
intelectuais para criar o novo estilo.

O seculo XIX trouxe de volta contos de fadas e maravilhas, e aqui se
destacam os escritores alemaes Irmdos Grimm (Jacob Grimm 1785-1863 ¢
Wilhelm Grimm 1786-1859), que escreveram suas historias com base em
passeios a pé pela Europa. Durante essas viagens, eles vivenciaram diferentes

experiéncias, ouviram historias diferentes e aprenderam diferentes linguas e
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culturas, o que lhes permitiu escrever os contos populares que os tornaram
populares. Suas obras tiveram papel decisivo na construgao do conceito de
literatura infantil e promoveram o estudo do folclore.

A partir do inicio do seculo XIX, o trabalho proposto pelo educador
alemao Friedrich Froebel (1782-1852), cujas reformas educacionais foram
caracterizadas por uma mudanca de ¢nfase da moralidade e dos curriculos de
ensino para o foco nas criangas, a importancia das criangas e o interesse, pode-
se ver que a literatura ¢ divertida. Sendo assim, os livros passaram a ser
escritos de forma mais encantadora, fantastica, maravilhosa e baseados nos
contos do passado, vindo ao encontro com o interesse das criangas e com
“[...] a necessidade de fantasia que a crianga sente para saciar sua fertil
imaginagao [...]” (SALEM, 1970, p. 36). Obras escritas nesse periodo ainda
existem hoje porque foram escritas com respeito a linguagem da crianga.

Chegaram ao seu coragao e a sua mente, na medida exata do seu
entendimento, de sua capacidade emocional, porque continham
esse eclemento que a fascinava, despertava seu interesse e

curiosidade, isto ¢, o encantamento, o fantastico, o maravilhoso,

o faz de conta (SALEM, 1970, p. 37).

Essa maravilhosa ilusao fascina a crianga e faz com que ela comece a
ser vista de outra forma. As criangas passam a ser compreendidas e vistas com
caracteristicas Unicas que diferem dos adultos, como afirma Salem (1970,
p-31) “No seculo XIX, a crianga comecga a ser considerada pelas ciéncias
psicologica, sociologica e educacional como um ser diferente do adulto, com
capacidades e necessidades proprias ao seu gradativo desenvolvimento”,
envolvendo assim as teorias educacionais que estavam sendo desenvolvidas na

época.
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Com o desenvolvimento dessas teorias educacionais sobre as criangas
ao longo do tempo, a literatura infantil tambeém esta surgindo, adaptando-se
cada vez mais as necessidades das criancas, conforme o modelo educacional
da época, e as caracteristicas da humanidade, cada vez mais a escrita para

criangas pequenas ¢ complicada.

Se a arte de escrever ja ¢, em si, complexa e dificil, torna-se mais
engenhosa quando para crianga. Ao contrario do que pode
parecer, escrever para criangas ¢ bem mais dificil e delicado. As
criangas sao muito exigentes. E preciso ser ou tornar-se crianga,
para escrever e agradar a essas criaturinhas. A imaginagao, a
extratemporalidade, as metamorfoses, o maravilhoso, a intengao
recreativa por exceléncia e, sobretudo, a dramaticidade, o
humorismo sao caracteres literarios que mais agradam as criangas.
Nao pensemos, porem, que dramaticidade aqui significa
dramalhdo impressionante. Queremos nos referir ao drama no
sentido da emotividade, do sentimento, das peripéecias, dos
movimentos interiores que ele traduz na crianga fazendo-a viver

a obra infantil (CARVALHO, 1989, p. 127).

Ainda no seculo XIX, segundo Parreiras (2008), o escritor
dinamarqués Hans Cristian Andersen (1805 - 1875), em seus contos, alem
de trazer narrativas folcloricas e quebrar finais felizes, foi classificado como o
criador da literatura moderna.

[...] ¢ a mistura de “maravilhoso” e “realismo” existente em sua
materia literaria. Nesta ndo ha fadas [...], o que nao impede a
onipresenga do maravilhoso em seu universo. Na verdade, a
maioria das narrativas de Andersen apresenta personagens,
o . . .
espago e problematica retirados da realidade comum, conhecida
por todos nos. Entretanto, o elemento magico esta em tudo, e
tao naturalmente presente, que as coisas passam a acontecer em

um espago onde nao existem fronteiras entre o real e a fantasia

(COELHO, 1991, p. 152).

Na segunda metade do mesmo século, uma coisa incrivel aconteceu
na literatura infantil, e desde entdo as historias passaram a ter meninos e

meninas Ccomo protagonistas porque nada diSSO aconteceu antes diSSO
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(ZILBERMAN, MAGALHAES, 1982). Pouco tempo depois, a literatura
infantil brasileira surgiu com a aboli¢ao da escravatura, mas era rara devido a
instabilidade e dificuldade de circulagao do livro.

No século XX, os autores continuaram reescrevendo velhas historias,
mas fizeram adapta¢des correspondentes para a nova sociedade e a nova
infancia, mas novas historias também surgiram no modelo educacional da
¢poca para ensinar a crianga o que se esperava que ela soubesse, com uma
didatica clara da natureza (SALEM, 1970), além disso, o foco da fantasia no
campo da literatura voltou ao primeiro plano, mais uma vez deixando de lado
o racionalismo e o realismo. Este século viu o surgimento do pai da literatura
infantil brasileira, Monteiro Lobato (1882-1948), cujas historias se
concentravam em agradar as criangas. Sua obra inclui elementos do folclore
nacional, alem de personagens e situagdes da literatura mundial, e até hoje

fornece referéncias para diversos autores.

De todo modo, os elementos irreverentes trazidos por Lobato,
como o dialogo com a crianga, a linguagem coloquial, a
valorizagdo da fantasia e a redescoberta do folclore, sao uma
constante nas produgoes literarias das novas geragées de autores

(PARREIRAS, 2008, p. 64)

A partir da evolugdo do ensino e da escrita de historias infantis, os
livros sao desenvolvidos de acordo com as criancas de cada faixa etaria, de
acordo com o nivel de desenvolvimento cognitivo de cada faixa etaria.
Atualmente, o objetivo da literatura infantil ndo ¢ apenas recriar as criangas
e atrair sua aten¢do, mas também orienta-las e se tornar um excelente veiculo

de educacio.

Levada a televisio, que ¢ outro veiculo poderoso por sua
influéncia, ou simplesmente em livros, a literatura infantil devera

ser a responsavel pela boa formagao da personalidade das criangas,
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futuros adultos e futuros dirigentes da nagao (SALEM, 1970, p.
61).

Devido as necessidades educacionais da literatura infantil, os
escritores infantis devem ajudar na construgao do carater e da integridade em
seu trabalho, esfor¢ando-se para formar adultos que atendam aos padrées
educacionais ideais de hoje. Cursos de etica, comportamento, formagao de
carater e personalidade devem ser oferecidos. Vale ressaltar que a literatura
infantil foi desenvolvida de acordo com as teorias educacionais surgidas na

época.

Os autores infantis devem se propor a moldar personalidades com
carater integro, reto, puro, desinteressado, superior; pois este ¢
o ideal educacional de nossos dias, e, como vimos através deste
desenvolvimento historico, a literatura infantil seguiu sempre o
ideal educacional da época, foi por assim dizer, forjada pelas
teorias educacionais, para depois, por sua vez, moldar, forjar os

caracteres infantis (SALEM, 1970, p. 61).

Para Coelho (1991), os valores e a desvalorizacao de uma sociedade
como codigo de conduta e comportamento sio expressos na literatura
infantil, pois atraves dela sao despertados valores morais e esteticos.
Abramovich (2001), diz que a literatura infantil permite que as criangas lidem
com os conflitos dentro delas, e o desenvolvimento da historia busca solugoes
para os problemas no nivel da fantasia, utilizando elementos da magia,
porém, envolvendo situagdes que a crianga ja viveu.

Abramovich (2001, p.142), afirma que: “as historias despertam
o senso critico, o prazer de ler e permite a crianga elaborar suas proprias
opinies”, sendo de suma importancia para o desenvolvimento e o convivio
da crianga com a sociedade. Isso demonstra toda a necessidade de se trabalhar

a literatura no ambito educacional.
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Toda a historia da literatura infantil mostra que a cada tempo, a
cada epoca e a cada vez que ¢ escrita, a narrativa para criangas mudara, ¢
reflexo e reproducdo de uma epoca, de uma nagao, de um povo, de um
costume e de uma cultura. Tornar o livro infantil um veiculo indesculpavel

paraa difusao da cultura e do conhecimento torna-o essencial.

1.2 A literatura Infantil

A literatura e a leitura sdo vitais na vida de qualquer pessoa porque ¢
atraves delas que se inicia o contato com o mundo exterior, a escrita, as cartas
e as pinturas. Esse contato pode ampliar o conhecimento de mundo de uma
crianga pelo olhar de diferentes autores, como o educador e autor de Sao
Paulo Abramovich (1940), os escritores alemaes os irmaos Grimm (Jakob
Grimm, 1785-1863, e William Grimm, 1786- 1859), o escritor e poeta
francés Charles Perrault (1628-1703), a poeta, pintora, professora e
jornalista brasileira Cecilia Meireles (1901-1964), o escritor brasileiro
Monteiro Lobato (1882-1948), o poeta e fabulador francés Jean La Fontaine
e outros, a partir das experiéncias de diferentes personagens e do aprendizado
de diferentes formas de expressao. Afinal, contar e ouvir historias faz parte
do cotidiano de todos, mesmo daqueles que nao foram expostos as normas
formais de escrita, pois o simples ato de contar um fato ocorrido antes ¢
contar uma historia.

A arte de ouvir e falar ¢ o ponto de partida da literatura, e ela convive
com as pessoas. Olhando para o desenvolvimento humano, percebe-se que a
crianga primeiro aprende a falar e depois a ler, onde aprende a ler e escrever.

Assim, a difusao das historias orais come¢a muito cedo na vida do homem,
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antes mesmo de ele nascer, tornando o homem essencialmente um contador
de historias.

Entao apenas livros que fascinam e intrigam as criangas em todos os
sentidos podem ser considerados literatura infantil. Porque a mente da
crianga precisa de alimento, de bastante estimulo, porque ¢ uma psique muito
diferente da de um adulto, e cria uma necessidade de escrita associada a ela.
Este alimento deve satisfazer as exigéncias desta mente, adaptar-se ao ritmo
da sua evolugao psicologica, ajuda-la a desenvolver-se e satisfazer as suas
exigéncias intelectuais e espirituais.

Mas isso nao significa que os adultos ndo possam se fascinar por ela,
afinal a boa literatura deve agradar a todos, nao apenas ao seu publico-alvo.
Sosa (1904, p.94) expressa que: “A maxima virtude de uma literatura infantil
esta em atuar sobre os sentimentos, produzindo emogdes que se classificam
entre as fungdes psiquicas internas mais profundas”.

A literatura infantil ¢ uma forma de literatura, assim como nao tem
uma defini¢ao tnica que cubra sua finalidade e sua verdadeira natureza, pois
essa definicdo depende de cada escritor e da visdao de cada epoca, mas a
verdade ¢ que ambas sao formas de arte. Como Carvalho (1989) e Coelho
(1987) expressam, o uso da palavra e da criatividade para representar as vidas,
sociedades e pessoas de um determinado momento historico define em parte
sua natureza ampla e muito importante. Para Coelho (1987, p. 11):
“Fenomeno visceralmente humano, a criagdo literaria sera sempre tao
complexa, fascinante, misteriosa essencial, quanto a propria condigao

humana”.
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A literatura infantil ¢ a base da literatura, a partir da analise historica
de seu surgimento, ¢ a primeira a aparecer, e ¢ uma espécie de capricho sobre
fenémenos naturais ocorridos no passado. Foi a partir dessa literatura que
historias, mitos, poemas e diversas outras formas de expressao escrita se
desenvolveram, alem da literatura infantil de hoje, que fascina e envolve o
homem, ¢ composta por ele e ¢ entendida como a exuberante conquista do
homem, que escreve isso como seu reflexo. Ela possibilita “conhecer,
transmitir e comunicar a aventura de ser” (CARVALHO, 1989, p. 17),
apresenta fatos e acontecimentos de forma emocionante e envolvente, abre
as portas da imaginagdao, desenvolve o intelecto, proporciona formagao
completa, estimula e explora a capacidade mimética humana, demonstra sua
fungdo: “atuar sobre as mentes” (COELHO, 1987, p. 12).

Todos esses aspectos mencionados sdo para a literatura em geral, na
qual a literatura infantil ¢ intrinseca. A principal diferenca entre eles, no que
diz respeito a sua natureza, refere-se ao destinatario da historia, que no caso
da literatura infantil ¢ a crianca. Esse destinatario/leitor/crianga precisa
especificamente de uma linguagem diferente, de uma mensagem (forma de
comunicagdo) entregue por um autor com diferentes expericncias reais, e
para um leitor/destinatario/crianga que precisa adquirir essas experiéncias,
mudando o momento da leitura ou em um processo na contagao de historias
e um ato de aprender, vai um passo além, um processo de

ensino/aprendizagem que torna esse momento de ensino um tOdO.

[...] o livro infantil ¢ entendido como uma “mensagem” (=
comunica¢ao) entre um autor-adulto (= o que possui a
experiéncia do real) e um leitor-crianga (= o que deve adquirir
tal experiéncia). Nessa situagao, o ato de ler (ou de ouvir) pelo

qual se completa o fenémeno literario, se transforma em um ato

Pagina | 23



de aprendizagem. E isso que responde por uma das peculiaridades

da literatura infantil (COELHO, 1987, p. 13).

O mundo das historias ao seu redor traz momentos de ensino
desse tipo de aprendizagem, permitindo que as criangas se concentrem,
conhegam outras culturas e se engajem no dialogo com o mundo e com os
adultos, como expressa Carvalho (1989, p.172): “A literatura infantil ¢, ao
mesmo tempo recreagao e terapia, suporte de cultura e o mais importante
elemento de comunicagao; mas, sobretudo um instrumento de dialogo entre
a crianga e o adulto”. Esses aspectos auxiliam o desenvolvimento da crianga a
expressar a ludicidade que ela traz, que ¢ fundamental na vida de uma crianga,
afinal ¢ a ludicidade que envolve a crianga na historia, mantém sua atencao,
desenvolve e estimula sua linguagem, desenvolve todos os aspectos de sua

psique.

A literatura ¢, sem duvidas, a forma de recreagao mais importante
na vida da crianga: por manipular a linguagem verbal, pelo papel
que desempenha no crescimento psicologico, intelectual e
espiritual da crianga; pela riqueza de motivagdes, de sugestdes e
de recursos que oferece. Ouvindo estorias, dizendo um poema,
lendo, dramatizando um texto, realizando um jogral ou um coro
falado, encenando uma peg¢a de teatro, de todas essas maneiras a
crianga, desde os trés anos, esta divertindo-se, enriquecendo a sua
linguagem e a sua bagagem cultura, ajustando-se ao seu mundo
afetivo, atraves de simbolos (respostas e suas tensoes), e liberando

seus impulsos. E todas essas modalidades sao formas de literatura

(CARVALHO, 1989, p. 176).

A literatura infantil ¢ uma coleg¢ao de historias apropriadas para
criancas interessadas em seus aspectos emocionais, sociais, psicolégicos,
intelectuais e ambientais, projetadas para tocar e explorar o mundo interior
de cada crianga. As historias criadas ou recontadas pela imaginagao rica e

cativante das criangas sdo também uma forma de literatura infantil que lhes
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permite organizar e comegar a compreender o seu mundo, incluindo as
primeiras manifestagoes da literatura expressas pelas criangas.

Segundo Carvalho (1989), o folclore ¢ uma fonte natural da literatura
infantil, que auxilia no crescimento emocional infantil por meio dos simbolos
apresentados nessa literatura como parte de um amplo campo de estudos da

literatura infantil.

1.3 Contos

A literatura infantil ¢ apresentada as criangas de diferentes maneiras,
como prosa ou poesia. Como a prosa, existem lendas, contos, apologos,
fabulas, parabolas, alegorias e novelas. Os contos sao divididos em historias
de fantasia e contos de fadas, que sdo magicos e diferenciados.

Contos de fadas e contos maravilhosos sio essenciais na vida de
qualquer crianga porque envolvem magia e despertam a imaginagao. As
criangas ficam muito mais entretidas e preocupadas com contos de fadas do
que com historias de fantasia. Estamos lidando com contos de fadas em
relagao a grandes historias aqui, e ambas sao historias fascinantes.

Assim, como a literatura infantil, as historias ndo tém data de criacéo,
mas sao conhecidas por surgirem em uma época em que as mentes magicas
dominavam a humanidade, levando a crenga de que as historias mais tarde se
tornaram literatura infantil. Segundo Goes (1984, p. 114): “O ponto crucial
¢ que os contos de fadas se tornaram literatura infantil, existindo quando nao
existia a nogao de infancia e de criancga tal como a entendemos hoje”.

Os contos de fadas sao uma parte importante da literatura infantil, e ha

muito tempo enchem o mundo infantil de encanto e emogao com suas
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narrativas infantis diretas, simples e acessiveis. Para Carvalho (1989, p. 49),
um conto de fadas “e¢ uma estoria familiar, do cotidiano, que faz parte do dia-
a-dia da crianga”, ou seja, um conto de fadas ¢ a representacao de uma historia
de vida, que fascina a crianga no seu dia-a-dia. Em geral, utilizam a linguagem
simbolica das criangas para lidar com os problemas humanos e a necessidade
que os humanos tém de resolver seus problemas e dificuldades. A historia

nada mais ¢ do que:

[...] tradugao de fatos ou invengdes geralmente da imaginagao do
seu criador, mas recolhidos da experiéncia popular, inspirados
€m Sucessos reais, por vezes na Historia, em que esse sentido
fatalista e inexoravel da lenda ja nao pressiona o desenvolvimento

do conhecimento que se transmite (SOSA, 1904, p. 112).
De um modo geral, os contos de fadas sio passados de geragdo em

geragao atraves da linguagem oral e sdo narrativas curtas com historias como
foco e ponto de partida, que sao a principal razio para a transmissao de
conhecimentos e valores culturais para as geragdes futuras. Nesses contos de
fadas existem seres magicos, fantasticos e sobrenaturais, tempo e espago
I 4 . ~
miticos, mas também possuem certos aspectos da realidade, alguma conexao
com a realidade, sao situagdes reais em um grande irrealismo. Os animais
falam muito, e falar ¢ um verdadeiro traco humano.

Este ¢ um género sobrenatural, visto como maravilhoso, pois de
acordo com Carvalho (1989, p. 59): “[...] se caracteriza por sua natureza
sobrenatural e seu desafio a razao e as leis gerais, aceitando-se como ponto

/(e . ~ o . . ~ 9
pacifico essas violagoes, ou admitindo-se novas formulas para sua explicagao”.
/
E um mundo magico com elementos magicos e seres sobrenaturais que vao

contra as verdadeiras leis de acao e o modo de vida do homem, onde

Pagina | 26



acontecem disputas, batalhas, vitorias, romances e todo tipo de reagdes e
agoes humanas, mas um pequeno toque contém sua magia e fantasia especiais.

Outra das caracteristicas estudada como elemento importante dos
contos de fadas sdo os acontecimentos que neles sucedem, e
como, em geral, tratam-se de velhas lendas, do folclore dos povos
dos tempos primitivo [...], ¢ importante afirmar que, sejam quais
forem esses sucessos, eles sempre procuram excitar a imaginagao
e retesar certas cordas da motilidade infantil, para alem dos
limites habituais da vida diaria; que lembram, por vezes, um
sonho e possuem qualidades adequadas a despertar e manter presa
a imaginagao oscilante, ansiosa por encontrar assuntos que
abriguem a desocupada faculdade de pensar, e sao pedra de toque

da agdo [...] (SOSA, 1904, p. 125).

Toda a estrutura da historia ¢ plana e fixa, sem oscilagdes entre uma
agdo e outra, e toda a trama segue uma sequéncia linear em que os
personagens tém uma unica qualidade distinta e uma tUnica fungdo os
acompanha ate o final da historia. Cada historia comega com uma pergunta
relacionada a realidade que acaba quebrando a calma no inicio da historia. A
partir desse momento, inicia-se a busca por uma solug¢do adequada ao
problema, e quando o resultado ocorre, tudo volta a sua ordem calma e
natural, onde ha um retorno a realidade e uma solugao concreta para o
problema.

Os personagens nao mudam suas qualidades ou comportamento, ou
seja, se forem boas pessoas, continuarao sendo boas pessoas até o final da
historia. O momento da historia ¢ indeterminado, nao ha data ou hora
aparente ou descrita, sempre ocorre "ha muito, muito tempo". Descrever o
espago da mesma maneira em um "lugar distante" ou "pais muito distante"

mostra um lugar hiperespago. As historias apresentadas contam a historia de
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um heroi, e mostram os fatos e todas as melhorias e atitudes honrosas que
envolvem esse heroi.

Este fantastico mundo de historias esta repleto de seres magicos e
sobrenaturais cujas caracteristicas se refletem na propria realidade. Uma fada
¢ um personagem de uma historia, um simbolo de bondade, um ser magico
que possui o poder de mudar o destino dos mortais e possui virtude e poderes
sobrenaturais. Ao contrario dela, as bruxas usam a magia para encantar os
mortais e, segundo Coelho (1987), ela ¢ uma fada esquecida que se torna ma
como uma revolta contra esse esquecimento. Ogros também aparecem nessas
historias como criaturas grandes e malignas. Gigantes, por outro lado, sao

. . \ \
criaturas gigantescas, as vezes representando o mal, as vezes o bem, e elfos,
~ 4 . . . .
que sdo seres magicos que podem realizar desejos. Elfos e gigantes
. A . \ ~ \ ~
representam a ambivaléncia humana, as vezes sao pessoas boas, as vezes sao
pessoas mas, representando a natureza humana.

Além de criaturas magicas, essas historias também trazem itens
mégicos como varinhas que constituem um item mégico que cumpre os
desejos e comandos de quem a possui.

O espelho magico também aparece nos contos de fadas, ¢ fascinado,
pode ver alem dos olhos e ser uma porta de entrada para outro mundo.
“Enfim, enveredando pelos caminhos do maravilhoso, inumeraveis sao os
seres e os elementos encantatorios que povoam as estorias infantis, divertindo
as criangas e projetando os sonhos dos homens” (CARVALHO, 1989, p. 64).

Esses recursos e a presenca magica nas historias mostram o
entretenimento que possibilita a crianga ouvir historias, e estao intimamente

relacionados a educagao, pois cada historia traz um elemento educativo que
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leva a crianga a refletir sobre aspectos reais e sua questao de vida. Toda
historia tem uma moral que, em dultima analise, afeta a atitude e o
comportamento de uma crianga. As historias sao um excelente recurso para
a educagao infantil, as criangas serdo expostas pela primeira vez a diferentes
historias, o que as levara a aprender a agir diante das dificuldades.

Nem todos os livros infantis com magia e criaturas magicas sao contos
de fadas, e sua estrutura, elementos, movimentos e formas de apreciagao
devem ser observados e preservados na leitura para criangas. De acordo com
Abramovich (2001, p. 121): “Cada elemento do conto de fadas tem um papel
significativo, importantissimo e, se for retirado, suprimido ou atenuado, vai
impedir que a crianga compreenda integralmente o conto”.

Um desses elementos integrantes ¢ a estrutura, onde todas as historias
compartilham o mesmo contetdo. A historia comeg¢a com o desejo do
protagonista, vontade, intengao de fazer algo, e depois ele sai de casa para
realizar esse desejo, ele enfrenta desafios e obstaculos nessa jornada, que sao
sempre superados e resolvidos, justamente naquele momento, ha um amigo
para ajuda-lo a resolver esses desafios e superar obstaculos, e finalmente o

heroi atinge seu objetivo de atravessar através de todas essas dificuldades.

1. Toda efabulagdo tem, como motivo nuclear, uma aspira¢ao ou
designio, que levam o heroi (ou heroina) a agao. 2. A condigao
primeira para a realizagdo deste designio ¢ sair de casa: o heroi
empreende uma viagem ou se desloca para um ambiente
estranho, nao-formal. 3. Ha sempre desafio a realizacdo
pretendida: ou surgem obstaculos aparentemente insuperaveis
que se opdem a ac¢ao do heroi (ou heroina). 4. Surge sempre um
mediador entre o heroi (ou heroina) e o objetivo que esta dificil
de ser alcangado; isto ¢, surge um auxiliar magico, natural ou
sobrenatural, que afasta ou neutraliza os perigos e ajuda a vencer.
5. Finalmente o heroi conquista o almejado objetivo (COELHO,
1987, p. 77).
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Ha elementos que estao sempre presentes nas historias, apresentando-
se como suas caracteristicas, sdo eles: a onipresenga da metamorfose:
transformar seres ou coisas atraves da magia; o uso de feiticos: o uso de
feitigos ou itens magicos; o poder do destino: tudo ¢ destinado; o desafio do

. / . / . . 4 . . ~
mistério: o her6i sempre tem um mistério para resolver; a repeti¢ao de

/ . ~ / . . . .
numeros: reiteragdo de nlimeros, associada a simbologia; a magia ¢ a

divindade: intervengdao magica, ou agao divina; valores ideologicos: valores

ou ideias entregues pela historia (COELHO, 1987).

Valores humanistas, oscilagio entre ética maniqueista e ética
relativista, a inteligéncia se sobressai sobre a forga, a ambigao e
insaciabilidade causam prejuizos, existe uma ordem natural que
deve sempre ser seguida, os mais velhos sempre detém o poder e
a autoridade, o individuo que ao final alcanga seu objetivo e
aguem com dons excepcionais, ¢ a mulher quem possibilita uma
ascensao social ao homem e ¢ sempre submissa a ele, enfatiza a

ambiguidade da natureza feminina (COELHO, 1987, p. 128).

Ver os contos de fadas como uma possibilidade para as criancas
lerem ¢ uma opgao viavel porque traz valores, relagdes sociais, organizagao
do texto, linguagem adequada, aléem de ajudar as criangas a desenvolver a
linguagem, tanto falada quanto escrita. Mas os contos nao sao os unicos a

. . / ~ . .
proporcionar esses aprendizados, também sao mitos e lendas em tipos de

historias infantis e todos devem ser apresentados a crianga e dirigidos a ela.

Pagina | 30



CAPITULO 2

A ARTE DE LER E CONTAR HISTORIAS PARA CRIANCAS

FIGURA 2. A ARTE DE CONTAR HISTORIAS
Fonte: https:// Www.google.com.br

Contar historias ¢ um ato familiar aparentemente simples, mas a
atitude do contador de historias, escolha da historia, adequagao a idade,
conhecimento da historia, local onde a historia ¢ contada e os materiais
utilizados influenciam muito no encanto e na aten¢ao da crianga. Afinal,
contar historias ¢ uma arte, por isso requer habilidade e ha pequenos segredos
que a tornam Unica.

De um modo geral, a pessoa que cuida e educa uma crianga ¢ a

primeira a contar uma historia, e para que a historia realmente alcance a
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crianga, ela deve estar ciente de seu importante papel na vida dessa crianga e
faze-la com amor. Os contadores de historias, que podem ser maes, pais,
avos, avos ou qualquer familiar, e professores que darao continuidade ou
iniciardo esse trabalho de leitura e introdugao de livros de brinquedo para
criangas em instituicdes de ensino, devem estar cientes de seu papel de
importante mediador entre criangas e livros, ele facilitara essa conexao entre

os dois, independentemente do local, espago, idade e tempo.

Em muitas escolas predominava a ideia de que para contar
historias nao se exigia formagao especifica do professor, como se
contar historias para as criangas fosse apenas abrir um livro, ler e
mais nada. Na verdade, alem da “paixao” do professor pela
leitura, que ¢ um dos elementos essenciais de aproximagao dos
alunos com o texto escrito, ha toda uma concepgao de texto
literario, de suas estruturas e de como encaminhar a crianga para
que a leitura seja uma a¢do continua em sua vida. Se o profissional
nao possuir esse substrato teorico minimo, podera comprometer
a mediacao da leitura na escola (BARROS; BORTOLIN; SILVA,
2006, p. 91).

A escolha da historia ¢ o primeiro passo para uma boa contagao,
influencia muito no ato de conta-la e no interesse de quem a ouve, “o
importante na literatura ¢ interessar a crianga, sob todos os aspectos:
intelectual, emocional, social ou ambiental, psicologico, etc.”
(CARVALHO, 1989, p.48), além disso, a historia s6 proporcionara interesse
e prazer para quem a ouve se quem a conta sentir prazer e interesse pela
mesma, como expressa Coelho (2001, p.14): “Se a historia ndo nos despertar
a sensibilidade, a emocido, nao iremos conta-la com sucesso. Primeiro ¢é
preciso gostar dela, compreendé-la para transmitir tudo isso ao ouvinte.”

Goes (1990) pactua com esta ideia quando expressa que ¢ prescrito que o

contador tenha convicg¢ao do valor da leitura e entusiasmo com ela para que
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possa ter sucesso na historia que almeja contar. Utiliza da seguinte expressao
para simbolizar esta ideia: “CONVICCAO + ENTUSIASMO =
COMPETENCIA” (GOES, 1990, p. 21).

A escolha da historia deve levar em consideracao a faixa etaria da
crianga, e o contador de historias deve compreender os principais interesses
de cada faixa etaria, o ambiente em que vive, as condi¢bes socioeconomicas,
os momentos emocionais em que a crianga se encontra e tambeém suas
sensibilidades, para que a historia possa ser produtiva, envolvente, divertida
e positiva para o desenvolvimento da crianga.

E fundamental observar como o livro escolhido faz as ilustracoes, as
pinturas, e como os personagens sao retratados, como sao sempre
apresentadas bruxas feias, fadas bonitas, empregadas gordas, os marginais
pobres, desdentados e maltrapilhos. As criangas criam uma imagem especifica
de um determinado personagem, estereotipam-no, projetando-o assim na sua
realidade, pois as imagens, desenhos, pinturas e todas as ilustragées contidas
no livro tambeém ajudam a crianga a compreender a si mesma, aos outros e ao
mundo. A respeito da imagem no livro infantil.

E com o auxilio do livro e particularmente do livro infantil que
poderemos influir sobre a vida afetiva e estetica da crianga: o livro
infantil ocupa um lugar privilegiado, pois ¢ o ponto de encontro
entre duas artes, a da palavra e a da forma, isto ¢, o texto e sua
ilustracao. O texto revela a imagem e a imagem revela o texto; a

compreensao e eficacia do livro sao aumentadas (GOES, 1984, p-

27).
Escolher a historia certa fica mais facil quando o contador lé

varios livros com antecedéncia, pois ja conhece a qualidade da historia, esta

apto e pronto para conta-la e a escolher.
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A escolha da historia ¢ outro aspecto importante, pois somente a
historia que nos da prazer podera ser transmitida com prazer;
alem do mais a leitura previa respalda o professor/contador,
tornando-o mais apto a selecionar historias de qualidade literaria
e grafica a ser apresentada para o aluno/ouvinte (BARROS,

BORTOLIN E SILVA, 2006, p. 142).

A escolha da historia, a posigdo do contador, o momento da
crianga e as informagoes da historia sao importantes para alcangar os objetivos
da contagao de historias, que sao:

[...] socializar, recrear, formar, informar, educar a atencao,
enriquecer a linguagem, estimular a imaginagao e a inteligéncia,
despertar emogdes, desenvolver o sentimento de compreensao e
a simpatia humana e despertar o senso estético e artistico-

literario, formar o habito da leitura, sobretudo ensinar a ouvir

(CARVALHO, 1989, p. 57).

As historias contadas devem proporcionar alegria e felicidade tanto
para os adultos que as contam quanto para as criangas que as ouvem, pois as
criangas descobrem novas palavras e sao expostas aos sons das palavras, frases
e nomes de objetos. Para isso, a historia deve utilizar linguagem adequada a
crianga, facilitando a compreensao da historia, tornando-a mais clara,
dinamica e comunicativa; assim como alerta Paswels apud Abramovich
(1993, p. 24): “Quando uma crianga escuta, a historia que se lhe conta
penetra nela simplesmente, como historia. Mas existe uma orelha detras da
orelha que conserva a significagdo do conto e o revela muito mais tarde”. A
crianga constroi o mundo fascinante que inventa e cria incorporando as suas
historias.

Paraisso, deve haver uma narrativa de alta qualidade, ndo uma simples
leitura de parafrases, pois somente uma narrativa de alta qualidade pode

estimular a imaginagao das criangas, que, na visao de Goes, ¢ o resultado da
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combinagao de imagem e agao “IMAGINACAO = IMAGEM + ACAO”
/
(GOES, 1990, p. 16).

Outro aspecto relevante que contribui para o sucesso narrativo ¢ onde
isso acontece, o espago deve ser suficiente para acomodar o numero de
criangas presentes, todos devem estar confortaveis e aptos a sentar no chao

. . 4 .
ou em uma cadeira ou deitar em uma almofada ou tapete. E importante fazer
/ . . / / ~ . . .
o publico o mais confortavel possivel para que nao haja muito movimento e
/

mudanga. E divertido wusar alguns recursos musicais na historia,
principalmente no inicio e no fim, para fazer com que a crianga perceba o
inicio e o fim da historia. Essas técnicas ajudam no momento da contagao de
historias, alem de fazer com que as criangas prestem ateng¢do no que vai ser
contado, tambem ajudam a desenvolver todas as habilidades que uma historia
traz.

Precisa-se prestar atengao no que mostrar a crianga em idade pre-
escolar e, mais importante, saber como mostrar a ela. Inicialmente, o livro ¢
apenas um brinquedo para uma crianga de zero a cerca de 15/17 meses e a

K . 4 4 .
pessoa que o fornece (professor ou familiar) tem que ajuda-la a usa-lo, pois
nesta fase ela leva tudo o que trazem a boca, ainda inconsciente da realidade
ao seu redor, mas ela diz algumas coisas para expressar a pessoa ou coisa que

ela quer.

No bebé ¢ importante 0 momento de sua formagdo em que se
insere a linguagem, evoluindo at¢ descobrir o sistema fabricado
de sinais sonoros oferecidos por seu meio social e dominar o
sistema linguistico do seu grupo social. A palavra ¢ o maior
privilegio do homem, e ¢ ocupando-se com ela que a mae ensina
a lingua materna. A linguagem implica o contato e o comercio

afetivo (GOES, 1984, p. 30).
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E por meio do processo de reconhecimento da realidade a partir dos
15/17 meses que a crianga comega a reconhecer e nomear a realidade ao seu
redor, o que ¢ essencial para a intervengao do adulto, estimulando a fala,
nomeando objetos, animais, brinquedos e desenhos, proporcionando
momentos de relago entre a realidade que deve ser nomeada na linguagem

e o mundo anterior da crianca.

O importante nesta fase ¢ essencialmente a atuagdo do adulto,
manipulando e nomeando os brinquedos ou desenhos; inventando
situagoes bem simples que os relacionem afetivamente com a
crianca, etc. E nessa fase que o mundo natural e o mundo cultural
(o da linguagem nomeadora) comegam a se relacionar na
percepgao que a crianga comega a ter do espago global em que

vive (COELHO, 1987, p. 15).

Coelho (1987) diz que os momentos mencionados se referem a
primeira infancia. A segunda infancia, a partir dos dois anos de idade, a
crianga comega a se conhecer, inicia a fase do egocentrismo, alem disso,
comega a se adaptar ao meio em que vive e¢ a dominar a linguagem falada.
Ainda nesta fase, e nas fases anteriores e posteriores da vida de uma crianga,
a intervengao do adulto ¢ essencial, sobretudo quando se trata do nosso foco
principal, os livros e a leitura, orientando os momentos de brincar com os
livros. Nesta fase, a crianca ainda esta descobrindo o mundo concreto e
comegando a compreender o mundo da linguagem, e este livro significa
muito para ela, mas deve apresentar experiéncias enraizadas no cotidiano da
familia, contendo caracteristicas esteticas especificas.

® Predominio absoluto da IMAGEM (gravuras, ilustragGes,
desenhos, etc.); sem texto escrito ou com textos brevissimos,
que podem ser lidos ou dramatizados pelo adulto, a fim de que a
crianca comece a perceber a inter-relacdo existente entre o
mundo real que a cerca e o mundo palavra que nomeia esse real.
,

E a nomeagdo das coisas que leva a crianga a um convivio
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inteligente, afetivo e profundo com a realidade circundante. ® As
imagens devem sugerir uma SITUACAO (um acontecimento, um
fato, etc.) que seja significativa para a crianga ou que lhe seja de

alguma forma atraente. ® Desenhos ou pinturas, coloridas ou em

preto-e-branco, em tragos ou linhas nitidas, ou me massas de cor
. . / . . ~ . 4 .

que sejam simples e de facil comunicagdo visual. A técnica da

colagem tem-se mostrado muito atraente para o olhar e o

interesse infantil. ® A graga, o humor, um certo clima de

Expectativa ou Mistério... sao fatores essenciais nos livros para o

Pré-leitor. ® A tecnica da repetigao ou reiteragao de elementos ¢

das mais favoraveis para manter a atengao e o interesse desse

dificil leitor a ser conquistado (COELHO, 1987, p. 15).

As criangas precisam incorporar e tocar tudo o que sabem. Por essa
necessidade, o livro ¢ um brinquedo jogavel para a crianga, ela tem que senti-
lo, manusea-lo, toca-lo, folhea-lo, entendé-lo bem antes de ouvir seu
conteudo, assim como as criancas dessa idade ficam encantadas e curiosas
sobre qualquer coisa que aprimore seus sentidos porque ¢ assim que ela
aprende sobre o mundo ao seu redor. Barros, Bortolin e Silva (2006, p.79)
complementam essa ideia, dizendo: “Nos contatos iniciais da crianga com o
livro, existe a necessidade de “materializacdo” do mesmo, e, nada mais

concreto para a crianga do que aquilo que ela pode manusear”.

Pela exploragao tatil a crianga toca e sente, constroi e destroi; ela
¢ engenheira antes de ser magica. Os seres e as coisas no espago,
as cenas, os sons, efeitos sonoros da linguagem, o ritmo,
pequenos versos, ate sete silabas, com rimas, enfim, tudo que
requisite os seus sentidos, que lhe dé prazer, porque a crianga ¢

hedonista (CARVALHO, 1989, p. 198).

Nessa fase, a crianga carece de jogos de palavras porque os sons
ajudam a desenvolver a linguagem falada, pois assim como uma crianga
precisa de estimulagao tatil, ela tambem precisa de estimulagao auditiva e

visual para que possa se desenvolver plenamente.
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® historias de bichinhos, brinquedos, objetos, seres da natureza
(humanizados), ® historias de criangas, ® historias de repeticao e

acumulativas (Dona Baratinha, A formiguinha e a neve etc.), ®

historias de fadas (Coelho (2001, p. 15).

Este mesmo autor acrescentou que as historias infantis pre-magicas
devem ter um enredo simples, envolvente e animado que assimile a vida real
da crianca.

Toda literatura para criangas de 0 a 3 anos envolve multiplos aspectos
e, segundo Carvalho (1989), tudo comega com a sele¢ao dos livros, que deve
ser feita atraves do conhecimento previo de diversos autores e suas obras. O
foco deve ser o grupo que sera atendido, as criangas para quem a historia ¢
contada, pois se nao for adequada para aquele grupo, a contagao torna-se

/. . L. . .
desnecessaria e irrelevante. E importante motivar a crianga conversando com
ela, dizendo-lhe o que vai ser feito, mostrando-lhe um livro e fazendo-a
brincar antes ou depois da historia.

Ao lidar especificamente com livros infantis, certifique-se de analisar
linguagem e estilo, adapte-se a faixa etaria e aos interesses dos pequenos e
lembre-se sempre de mencionar o autor de cada obra narrativa. No que diz

. \ . / . . . .
respeito a linguagem, ela deve ser correta, vivida, vivenciada, simples, mas
nao empobrecida, atrativa, natural, expressiva, objetiva, porque as criangas
nao precisam de uma linguagem estreita ou infantil, mas de uma linguagem
/ . 4 . ~ .
que agrade seu nivel psicologico de compreensao e desenvolvimento, sendo

/ . . .
um veiculo ao pensamento. O estilo deve ser expressivo, harmonioso,
colorido e vigoroso.

A onomatopeia ¢ essencial para a contagao de historias das criancas,

um recurso ladico, estatico e versatil. Proporciona o desenvolvimento da
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linguagem e a associagao com os diferentes sons e imagens de animais, objetos
e brinquedos que foram ouvidos. Igualmente importante, a comparagao e o
exagero ajudam as criangas a entender as historias e seu desenvolvimento
intelectual e emocional.

A figura de linguagem mais utilizada, também importante para o
desenvolvimento da imaginagdo e das maravilhas das criangas, ¢ a
prosopopeia, em que caracteristicas animadas s3o atribuidas a seres
inanimados para tornar toda a historia magica, e animais e objetos falam e tém
sentimentos humanos. Tais situages sdo importantes para mostrar a crianga
que a natureza tambem tem vida.

O ambiente também afeta a absor¢ao da historia, sendo importante
que o ambiente seja organizado de forma que contribua para o
desenvolvimento da crianca. A crianca deve estar confortavel, a iluminacao
deve ser boa, o ambiente deve ser ventilado e o arranjo nao deve ser o foco
principal no momento. “Portanto, percebe-se que ha um dinamismo na
relacdo crianga-ambiente; e os adultos precisam estar atentos para isso, de
maneira a aproveita-lo e a contribuir com o desenvolvimento infantil”
(BARROS; BORTOLIN; SILVA, 2006. p. 69).

Como contadores ou narradores deste mundo incrivel, temos alguns
vicios no uso da linguagem, como fala errada, pronuncia lenta, frases
confusas, pronuncia errada, hifenizagao, dificuldade para falar e se expressar
etc. Todos esses vicios de linguagem acabam por distrair a criangada e perder
o objetivo principal da historia.

E necessério que o contador de historias crie uma atmosfera

envolvente, cativante e fantasiosa para a contagao da historia, nao esquecendo
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a necessidade de contar a historia com calma, fazer as pausas e intervalos

necessarios, proporcionar o tempo necessario para estimular a imaginagao da

crianga, criar toda a narrativa. De acordo com Barros, Bortolin e Silva (2006,
« . . .7 e /. / .

p. 142) “para criar este clima pode-se utilizar frases no inicio e no término da

“num reino tao distante”, “ha muitos e

b >

historia, frases como “era uma vez”
muitos tempos atras”’, entrou por uma porta, saiu pela outra, quem quiser
que conte outra”, fazem com que o ouvinte entre no tdo maravilhoso mundo
magico por meio de sua imaginagao. Alem disso, a historia deve ser contada
da forma como o autor a escreveu, respeitando a integridade, totalidade e
inteireza da historia, pois destruir a historia ndo serve ao proposito de contar.
Pode-se contar historias de cabeca ou recita-las.

Outra necessidade na contagao de historias ¢ se expressar por meio da
voz, e as pessoas devem abusar das possibilidades que ela oferece para
expressar verbalmente o que esta acontecendo na historia. Falar alto quando
ha gritos na historia, falar baixinho quando em um sussurro, imitar sons de
animais, e falar com mais calma quando a cena esta quieta, expressando assim
todos os aspectos da historia em palavras, permitindo que o ouvinte sinta
aquela cena e entre nela por meio da voz de quem conta. Deve-se falar com

clareza, usar intensidade na voz, entender a historia e o metodo que esta
sendo utilizado (COELHO, 2001).

Ah, ¢ bom saber usar as modalidades e possibilidades da voz:
sussurrar quando a personagem fala baixinho ou esta pensando em
algo importantissimo; ¢ bom levantar a voz quando uma algazarra
esta acontecendo, ou falar de mansinho quando a agao ¢ calma
[...] Ah, ¢ bom falar muito baixinho, de modo quase inaudivel,
nos momentos de reflexdo ou de davida, e usar humoradamente
as onomatopeias, os ruidos, os espantos [...] Ah ¢ fundamental
dar longas pausas quando se introduz o “Entao [...]”, para que haja
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tempo de cada um imaginar as muitas coisas que estao para
acontecer em seguida [...] E ¢ bom valorizar o momento em que
o conflito esta acontecendo e dar tempo, muito tempo, para que
cada ouvinte o vivencie e tome a sua posigio |[...]

(ABRAMOVICH, 2001, p. 21)

Ha muitas maneiras de contar ou narrar uma historia, através da
oralidade sem livros, ou seja, da narragao simples, através da narragao com
livros, atraves do uso de brinquedos, musicas, frases de efeito, recortes de
revistas e jornais, instrumentos musicais, objetos de todos os tipos, atraves
de o uso das maos, dedo ou fantoches, marionetes, teatro de sombras e até
mesmo pega teatral, tornam-se um momento cultural educativo para as
criangas.

A narrativa simples ¢ a mais utilizada e se encaixa em quase todos
os momentos e de acordo com Coelho (2001, p. 31) como sendo a: “mais
antiga, tradicional e auténtica expressao do contador”, nao sendo necessario
a utilizagdo de instrumentos ou de materiais. No entanto, alguns textos
exigem que suas imagens sejam apresentadas como um livro para
complementar a narrativa, portanto, o uso de um livro ndo elimina a
necessidade de ler e entender a historia de antemao. Essa forma de
apresentac¢ao estimula uma melhor leitura a medida que se torna efetiva com

4 . . . .
o uso do pI'OpI'IO instrumento. Existem regras para o uso de llVl‘OS:

Devemos mostrar o livro para a classe virando lentamente as
péginas com a mao direita, enquanto a esquerda sustenta a parte
inferior do livro, aberto de frente para o publico. Narrar com o
livro ndo e, propriamente, ler a historia. O narrador a conhece,
ja a estudou e a vai contando com suas proprias palavras, sem

titubeios, vacilagdes ou consultas ao texto, o que prejudicaria a

integridade a narrativa (COELHO, 2001, p. 33).
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Outra forma de apresentar uma historia ¢ por meio de figuras,
este recurso pode ser utilizado quando as imagens do livro estiverem
inconsistentes com o texto, ou quando forem colocadas de forma
desordenada na pagina, se for o caso, pode-se utilizar gravuras reproduzidas,
que podem ser ampliadas para que todo o grupo possa vé-las. Ao usar, elas
devem ser empilhadas em ordem e colocadas voltadas para baixo, para nao se

perderem na contagem, tornando natural a agao de troca de gravuras.

As gravuras favorecem, sobretudo, as criangas pequenas,
permitem que elas observem detalhes e contribuem para a
organizagao de seu pensamento. Isso lhes facilitara mais tarde a
identificagao da ideia central, fatos principais, fatos secundarios
etc. Antes da narrativa, empilha-se as gravuras em ordem, virada
para baixo. A medida que vai contando, o narrador as coloca uma
a uma no suporte proprio. Este movimento se faz com
naturalidade, uma gravura substituindo a outra no momento
exato, sem atropelos, a narrativa a fluir ininterrupta, mesmo
durante a colocagao e troca das gravuras (COELHO, 2001, p.
39).

Os mapas de flanela tambem sdao um recurso e devem ser usados para
historias com muita a¢3o na trama, onde o protagonista entra e sai de cena
varias vezes. Um ﬂanelc')grafo ¢ uma moldura retangular coberta com flanela

. !/ . . . .
com as imagens necessarias anexadas, pode ser de diferentes materiais,
!/ . 4 .
porém, deve ter uma pequena lixa na parte de tras para que possa ser fixada

na flanela superior.

Outro recurso ¢ o desenho, onde pode-se desenhar personagens ou

/
cenas de uma historia no quadro -Negro ou no papel. E possivel desenhar antes
de contar ou a medida que os eventos da historia ocorrem. Segundo Coelho
(2001), esse recurso pode estimular a curiosidade e prender a atengao das

criangas.
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Além desses recursos, pode-se usar o avental, que prepara a cena, e

os personagens sao organizados de acordo com a historia. Outra forma ¢ a
~ . . A . .

narragao simples, mas com a interferéncia do narrador e do ouvinte, com
participagao ativa do ouvinte. Segundo Coelho (2001), a fala, o canto e a
interferéncia entre os grupos podem variar muito. Essas distragdes ocorrem
de acordo com a criatividade do narrador como estratégia para tornar a
narrativa mais envolvente e interessante.

O teatro também ¢ muito eficaz para o processo educativo, tanto
educacional quanto cultural, impossibilitando a separagdo. Literatura e drama

~ . / !/ . ! . .

nao se separam, pois por tras do palco ha uma historia fascinante que usa a
palavra como, assim como na literatura, uma comunicagdo, uma ferramenta

literaria, um veiculo de conhecimento e trabalho coletivo.

Teatro € literatura, evidentemente. Todo contexto de teatro €
literatura; embora todo contexto de literatura nao seja teatro.
Qualquer obra literaria ¢ forma de conhecimento; e o teatro,
nesse particular, leva vantagem a qualquer outra, pela sua
natureza. Basta lembrar que o teatro sempre foi forma de
realizagao em grupo, em equipe. Trabalho em grupo que convoca

publico (CARVALHO, 1989, p. 275).

Todas as abordagens acima tém seus pontos fortes e objetivos, e
escolher os recursos certos para cada historia ¢ fundamental, mas o nivel de
envolvimento depende de como o narrador apresenta a historia, quanto
tempo ela dura e, mais importante, da idade e dos interesses das criangas. A
medida que as criangas evoluem e crescem, seu tempo de atengao aumenta,
quando sao muito pequenas, sua atengao se estende de 10 a 15 minutos, e

quando ultrapassa 15 a 20 minutos, os dados sao flexiveis e variam de acordo

com o grupo. Portanto, deve-se sempre levar em consideragao o momento
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da crianga quando seus interesses mudam para atingir o verdadeiro proposito
da historia.

A capacidade de atengdo, por sua vez, varia de ouvinte para
ouvinte, por conta de seu interesse na trama mas, tambem, pela
qualidade de interpretagdes do contador/ator que o prende.
Entretanto, ha uma escala temporal envolvendo essa atividade,
em que os ouvintes de pouca idade a toleram por menos tempo,
embora pegam sua repeti¢ao, por mais de uma vez, desde que a
historia os agrade por algum motivo que nem eles mesmos sabem

identificar (BARROS; BORTOLIN E SILVA, 2006, p. 110).

Esses autores sugerem algumas dicas para contar historias com base

nas necessidades apresentadas neste capitulo:

* Usar recursos de voz, mas com movimentos naturais, sem exageros de
gestos, sons e expressoes;

* Evitar linguagem no diminutivo;

* Incluir cangoes cativantes e frases de efeito;

* Evitar versoes ruins de historias;

* Apresentar historias com padroes raciais, culturais e sociais opostos;

* Manter o foco e nao interromper a historia.

Essas tecnicas podem e devem ser utilizadas em sala de aula, porem
sempre utilizar um momento antes e depois da historia para que a crianga
possa se expressar e comentar sobre ela. Isso ¢ apenas para criangas que
desenvolveram linguagem ou que estao articulando, como forma de estimular
a linguagem oral e expressiva e permitir que as criangas expressem suas
experiéncias. Esse tipo de dialogo de vai-e-vem reduz muito as interrupgoes
das criangas durante a historia, e se houver interrupgdes, segundo Coelho

(2001), basta apenas olhar nos olhos da crianga, sorrir e fazer um gesto de
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espera, agindo assim que nao ha necessidade de suspender a narrativa, nem
de dispersar o grupo.

Segundo Coelho (2001, p. 50): “Contar historias ¢ uma arte”, entao
todo contador de historias ndo deve apenas ter inclinagdo e vontade de contar
e ler historias, deve conhecer a tecnologia disponivel no momento, mas o

. . /
mais importante ¢ a for¢a de vontade e o amor do
narrador/contador/educador pelo que faz para que cada minuto e cada

historia seja inesquecivel na mente e no coragao de cada crianga que ouve.
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CAPITULO 3

A LITERATURA E DA HORA DO CONTO NA EDUCA(;AO
INFANTIL

FIGURA 3. LEITURA — A IMPORTANCIA DE LER PARA AS CRIAN(;AS
Fonte: https://www.google.com.br

A importancia de ler para criangas e de ouvir historias esta na
formagao de um leitor, de acordo com Barros, Bortolin e Silva (2006, p. 79):
“o que permeia toda a trajetoria do leitor ou da sua formagdo ¢ o elemento
ladico, o prazer que a leitura como um todo vai lhe proporcionar, ou seja,
desde o contato tactil com o livro, com a sua ilustracio, até o texto escrito
propriamente dito”. A leitura infantil proporciona o aprendizado necessario
para a leitura de desenvolvimento, pois possui varias palavras, diferentes
sons, diferentes formas de estrutura do texto, e mostra as criangas a estrutura

formal da leitura e da escrita por meio da ludicidade.
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O conteudo das historias também contribui para a compreensao dos
valores e das relagdes sociais, e apresenta diferentes situagdes-problema
extraidas da propria realidade, sendo a introdugao de valores uma qualidade
intrinseca dos livros infantis (GOES, 1984). Além dos valores, a literatura
infantil também contribui para a formagao da moral infantil e seu
desenvolvimento comportamental. Alem disso, a literatura ¢ de grande
relevancia para o desenvolvimento cognitivo infantil, principalmente por sua

vinculagao com aspectos pedagogicos.

A formac¢ao da moral ndo € a unica inten¢do pedagdgica do texto
¢ §ao pedagog

infantil; a preocupagao com o conhecimento cognitivo marca

grande parte das obras dirigidas a crianga. Sem davida, isto se liga

a antiga vinculagao do texto literario infantil com o livro didatico:
uma forma de ensinar divertindo (ZILBERMAN E
MAGALHAES, 1982, p. 54).

Portanto, percebe-se o aspecto formativo da literatura infantil, que ¢
necessario para as criangas, mas para desempenhar esse papel, precisa de
outro aspecto, o aspecto informacional, afinal, formagao e informagao estao
intrinsecamente ligadas, para formar deve se informar e ambos sao a intengao

da literatura infantil.

Formagao e informagdao nao sao, portanto, dissociaveis; a
segunda, geralmente, esta a servigo da primeira; a informagao
cientifica ndo ¢ valorizada em si, esse ¢ um conhecimento que
serve a interesses praticos e ideologicos. Contetdos de historia,
ciéncias naturais, geografia, frequentemente recebem arranjo

ficcional e integram a literatura infantil como uma forma ltdica
de receber informacdes (ZILBERMAN, MAGALHAES, 1982, p.
54).

Para as criancas da educacdao infantil, a leitura e a literatura,
proporcionam explorar a sua imaginagao, ir alem da realidade, estabelecer

relagbes com suas proprias vivéncias e € o primeiro contato da crianga com o
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mundo magico, esse mundo que a encanta. Esse mundo sobrenatural nao tem
nada de incrivel para a crianga, mas ¢ um mundo livre e natural, que gera um
grande prazer e interesse auxiliando na formagao de seu intelecto e
imaginagao. A crianga interpreta esse mundo por meio de suas experiéncias,
de suas proprias sensagdes, o que faz com que todas as coisas que surgem nas
historias sejam realizaveis para as criangas, por ser interpretada por suas
experiencias (SOSA, 1904).

O que para nos ¢ o mais logico, parece extraordinario no mundo
da crianga. Simultaneamente a evolucao dos seus sentidos, ela
vive a descoberta do maravilhoso e, a medida em que cresce,

novos e continuos mundos vao surgindo para a sua imaginagao,

vao-se realizando para ela (SOSA, 1904, p. 24).

Apesar de ser incapaz de reconhecer codigos escritos formais e
compreender diferentes letras e palavras, utilizar imagens, contagao de
historias, drama, fantoches, imita¢des ¢ diferentes tons ajudam a crianca a
entender e se envolver com a historia, por meio de sua imaginacao e sua
capacidade de conecta-los com os personagens aos quais se fascina, ou entre
conhecidos e personagens, ou mesmo entre eventos de sua vida e eventos de
sua historia, ela desperta a imaginagao. Para Coelho (2001, p.12): “[...] a
historia ¢ importante alimento para a imaginagao. Permite autoidentificagao,
favorecendo a aceitagao de situagdes desagradaveis, ajuda a resolver conflitos,
acenando com a esperanga”.

Nessa idade, a imaginagao de uma crianga ¢ mais replicavel do que a
criatividade, pois recria momentos que foram vividos, vistos ou ouvidos em
uma curta vida. Nesse estagio, a imaginagao criativa da crianga ¢ um tanto
limitada, e essa imaginagao muda e se desenvolve mais tarde, a medida que a

crianga representa as imagens que vé em sua imaginagdo e mais tarde
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reproduz em sua vida. Dessa forma, ¢ necessario nutrir essa imaginagao,
proporcionando a crianga momentos que estimulem sua imaginagio
reprodutiva para que ela possa se tornar criadora. A expressao das imagens
pela crianga mais tarde se torna linguagem falada.

Isso acontece porque a crianga tem dificuldade em organizar suas
experiéncias em seu mundo interior e precisa de estimulos externos para
alimentar sua imaginagao e ajuda-la a organizar suas experiéncias, enchendo
seu coragao de experiéncias diferentes. A literatura infantil torna isso possivel

porque POSSUi dOiS elementos 1’1€C€SSéI'iOS no processo.

[...] a historia, que apresenta, de maneira sistematica, as relagdes
presentes na realidade, que a crianga ndo pode perceber por conta
propria [...]. [...] a linguagem, que ¢ o mediador entre a crianga
e o mundo, de modo que, propiciando, atraves da leitura, um
alargamento do dominio linguistico, a literatura infantil
preenchera uma fungao de conhecimento [...] (ZILBERMAN E
MAGALHAES, 1982, p. 13).

No que diz respeito a linguagem, esta ¢ a principal ferramenta de
expressao, e sua fungao social ¢ a comunicagao com o ambiente, e a relagao
entre os sentimentos e pensamentos das criangas e o ambiente em que vivem,
integrando os aspectos psicologicos e fisicos das criangas. A partir do
momento em que adquire a linguagem, passa a se diferenciar dos que a cerca,
buscando incorporar seus conhecimentos e comportamentos.

O desenvolvimento dessa linguagem ¢ possibilitado pela literatura
infantil, que deve servir como auxilio externo para ajudar as criangas a
organizar suas expericncias e desenvolver conceitos de tempo e espago, pois
as historias infantis apresentam a conexao entre passado, presente e futuro e
os espagos que habita. Assim, atraves da historia, a crianga desenvolve esses

conceitos, que ainda sdo complexos na fase pre-magica.
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A historia infantil mostra a continuidade entre dois tempos — o
passado, representado pelos velhos (como o Vovo, do ciclo de
Taquara-Poca), e o presente, encarnado nos jovens — e entre dois
espagos, o rural e o urbano, indicados simultaneamente pelas
mesmas personagens. A revitalizagao, todavia, depende do apelo
a fantasia que transfigura o rural em espago de aventura ou entao
do deslocamento para terras desconhecidas e das adversidades
vividas pelos herois (ZILBERMAN E LAJOLO, 1986, p. 127).

Nas historias, por meio das fantasias, as criangas encontram
respostas para problemas, ideias para resolver problemas, e descobrem um
mundo vasto e cheio de conflitos, impasses e solugdes, o que, segundo
Parreiras (2008), se deve a relagao entre a obra e o sujeito. Acontece pelo
dialogo que existe entre ambos. Ao ouvir a historia, as criangas vivenciam
diferentes emog¢bes como raiva, tristeza, alegria, medo e preocupagio,
levando-as a refletir sobre suas dificuldades e possiveis solugGes. Eles
possibilitam conhecer outros lugares, outros espagos, outros tempos, outros
comportamentos, comportamentos e modos de vida. Alem disso, essas
historias inspiram as criangas a desenhar, ouvir, ficar, pensar, sair, brincar,
focar, tocar livros diferentes e querer ouvir mais historias ou a mesma historia
mais de uma vez, desde cedo, gostar de ler e de livros, ajuda-a tambem a
desenvolver a linguagem falada e a identificar e nomear diferentes objetos e

coisas.

[...] € ela quem, por si mesma, estimula, nas criangas, interesses
adormecidos que esperam que essa espécie de varinha magica os
desperte para aspectos do mundo que as rodeia; age sobre as
forgas do intelecto, como a imaginag¢ao ou o senso estetico, que
precisam de impulso de correntes exteriores para adquirir pleno
desenvolvimento na evolugdo psiquica da crianga (SOSA, 1904,

p- 29).

Pagina | 50



A literatura também ¢ portadora de informagao. Atraves da
historia, as criangas aprendem sobre diversos temas com curiosidade. Talvez
naquele momento ela nao queira saber melhor o que esta contido naquela
historia, mas entdo, em algum momento de sua vida, a informagao sera
necessaria e ela ja a tenha. A medida que suas experiencias e vidas mudam, a
curiosidade surge, e uma solugao simples e agradavel ¢ atraves de historias.

Por todas essas possibilidades de ampliar o conhecimento em todas as
areas que a crianga possui, a leitura deve comecgar desde muito cedo,
comegando na primeira infancia, quando ela ainda esta em suas primeiras
experiencias, quando ela ainda nao leu, mas ja entende a historia que simbolo
apresenta. Nesta fase, a evolu¢do da inteligéncia infantil ¢ de insergao
exploratoria e adaptagao objetiva, inicialmente por meio de um processo
realista e posteriormente animista (SOSA, 1904). Portanto, nao ha historia
que nao possa ser apresentada a uma crianga, e segundo Carvalho (1989),
nem todo livro ela pode ler, mas quase todas as historias podem ser contadas
a ela, desde que ela seja ajustada a sua idade e ao seu desenvolvimento
intelectual, desta forma, ¢ considerado igualmente importante o como que
se faz e o que se faz, ou seja, como ler ou contar uma historia e o que contar
ou ler.

A literatura infantil ¢ importante para as criangas porque toca no
basico da sabedoria popular, do cotidiano, da condi¢ado humana, e provoca
seus desequilibrios intelectuais, convidando a crianga a buscar e encontrar
solugGes e respostas para suas dificuldades ou problemas.

Os contos de fadas auxiliam as criangas nesse processo, pois orientam

quem as ouve a aprender, superar, desviar, confrontar, substituir, lidar, viver
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e compreender, os medos que cada pessoa apresenta em seu proprio tempo,
cotidiano, seus conflitos internos, dificuldades da infancia, amor mutuo e
amor nao correspondido, fé, forca, bem e mal, diferentes formas de
necessidades, sua propria identidade, abandono, perda, reencontro,
relacionamentos familiares e muitas outras questdes de sentimentos
internalizados pela crianga atraves de fantasia e imaginagao.

A fantasia ¢ essencial na literatura infantil porque estimula a
imaginagao e sempre fornece alguma informagao as criangas, principalmente
quando se trata de resolugao de problemas e conflitos internos. Zilberman e
Magalhaes (1982, p. 132) dizem que: “A fantasia ¢ o setor privilegiado pela
vivéncia do livro infantil. De um lado, porque aciona o imaginario do leitor;
e, de outro, porque ¢ o cenario onde o heroi resolve seus dilemas pessoais ou
sociais”. Todos esses aspectos contribuem para a criagao da subjetividade da
crianga, por meio da exposi¢ao aos signos e a ludicidade contida nas historias
infantis.

Uma subjetivagao que mostra o encontro da crianga com o signo,
que ¢ a poténcia do encontro, significando que o texto (escrito e
ilustrado) ¢ a produgdo feita pelo adulto em que a crianga se
subjetiva- se cria, se desenvolve- com esse texto num processo de
sublimacdo. E como uma transferéncia que a crianga estabelece
com o texto (PARREIRAS, 2008, p. 165).

Contos maravilhosos e peculiares sao essenciais na literatura infantil
por seu significado simbolico, auxiliando o ser humano a enfrentar as
diferentes fases da vida, amadurecer emocionalmente o individuo e transitar
do id ao ego. Sobre essa evolugao da psicanalise.

[...] os significados simbolicos dos contos maravilhosos estao
ligados aos eternos dilemas que o homem enfrenta ao longo de
seu amadurecimento emocional. O que se processa desde a fase
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narcisista ou egocéntrica inicial, em que domina o eu
inconsciente, primitivo e instintivo (Id); durante a qual, segundo
Jung7 , a energia psiquica primaria (que regula toda a vida
humana) ¢ dirigida exclusivamente para o proprio eu; ate a fase
final (a que poucos chegam) de transcendéncia da propria
humanidade, por um eu ideal (Superego). Entre essas duas fases
polares, da-se a evolugao mais significativa do ser humano: a
passagem do egocentrismo para o sociocentrismo: a do eu
consciente (Ego), real, afetivo, inteligente, que reconhece e

valoriza o outro, como elemento chave para a sua propria auto-

realizacado (COELHO, 1987, p. 33).

Essa maturidade interior de uma crianga ¢ decisiva para sua formagao
e vida, e os contos de fadas sdo de grande relevancia nesse processo, alem de
lhe mostrar diferentes categorias de valores, também ajuda a crianga a se
conectar com o mundo atraves de sua mente, transferindo os aprendizados
para sua vida e identificando-se com os personagens da historia.

Assim, ¢ possivel perceber as relagdes e conversas que as criangas
constroem entre a historia e suas proprias experiéncias. Isso ocorre por meio
de um processo que envolve aspectos sensoriais, emocionais e racionais,
transformando o individuo a um leitor que “pensa, avalia, critica, escolhe”,
segundo Goes (1990, p. 17).

Dessa forma, a literatura infantil possibilita “criar pontes”
(PARREIRAS, 2008, p. 176), ou seja, dialogar com o mundo e com a
subjetividade da crianga, que proporciona a criagao de diferentes pontes que
se cruzam, pontes entre a crianga e o mundo e a crianga e sua subjetividade,
mas isso so e possivel pelo fato das historias contarem com “[...] com

contetidos fantasiosos, com metaforas, com possibilidades de entender e

compreender o mundo como se fosse” (PARREIRAS, 2008, p. 176), alem de
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trazer conquistas, relagbes, descobertas e conflitos que se alteram e se
modificam conforme cada historia e conforme o desenrolar de cada historia.

As historias que compoem a literatura infantil existem desde os
primordios, quando ainda eram adaptag¢des de historias adultas, dicotomicas
em sua natureza ideal e especifica. Essa dicotomia também existe na literatura
desde o inicio, e a questao ¢: essa linguagem ¢ literatura ou arte educativa?
Esta dicotomia esta intimamente relacionada com a finalidade da literatura
infantil, entretenimento ou educacio?

Sob esse aspecto, podemos dizer que, como “objeto” que provoca
emogdes, da prazer ou diverte e, acima de tudo, “modifica” a
consciéncia-de-mundo de seu leitor, a Literatura Infantil & Arte.
Por outro lado, como “instrumento” manipulado por uma
intengdo “educativa’, ela se inscreve na area da pedagogia
(COELHO, 1987, p. 25).

As opinides se dividem, de acordo com Coelho (1987), mas tudo
depende da intengao do autor, mas vale ressaltar que mesmo que essa
intengdo seja apenas ladica, ela ainda tem uma formagao pedagogica, que
orienta e propaga valores diferentes, que orientam o comportamento, as
normas de conduta, que da a porcentagem de ensino. Ha tambem livros com
intengbes pedagogicas especificas e livros com finalidades especificas de
entretenimento.

Independentemente da especificidade dos livros de literatura infantil,
se for construida uma ponte entre o livro e a subjetividade da crianga, a
crianga passa a formar uma compreensao do mundo, o que possibilita

expressar a realidade ouvida, no caso das criangas de 0 a 3 anos, em sua

mente. Em outras palavras, o conhecimento do mundo atraves do contato
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entre o eu e o livro (o outro) possibilita a representacio da realidade,
proporcionando assim o conhecimento do mundo.

E, portanto, de uma relagao que se estabelece entre o eu e o outro
(= tudo que ndo seja o proprio eu) que nasce a consciéncia, e
desta resulta o Conhecimento. E porque a consciéncia nos leva ao
conhecimento, ela se nos impde como fator essencial da obra

literaria (COELHO, 1987, p. 28).

A visdo ou sentido do mundo apresentado na historia ¢ de cada
escritor, mas ¢ importante que as criangas consigam desenvolver uma relagao
entre o "universo literario" (expressao utilizada por Coelho (1987, p. 29)) e
sua subjetividade, permitindo-lhes formar consciéncia do mundo,

] o1 . ~ . 7 .
possibilitando que as criangas desenvolvam uma relagao mais proxima com o

mundo real.

Dai a importancia que se atribui, hoje, a orientagao a ser dada as
criangas, no sentido de que, ludicamente, sem tensbes ou
traumatismos, elas consigam estabelecer relagoes fecundas entre
o universo literario e o mundo interior, pra que se forme, assim,
uma consciéncia que facilite ou amplie suas relagdes com o
universo que ela esta descobrindo dia-a-dia e onde ela precisa
aprender a se situar com seguranga para nele poder agir

(COELHO, 1987, p. 29).

Com tudo o que pudemos perceber e interpretar, a capacidade e
fungao formativa da literatura infantil ¢, portanto, fundamental e original na
vida da crianga, principalmente por sua falta de perspectiva, que, quando
realizada, permitira questionar e explicar o contetido representado.

O assunto explorado expressa a importancia da literatura infantil e
todas as possibilidades de seu papel no desenvolvimento global da crianga,

desta forma mostra a referida forma de contar a historia, sempre levando em
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consideragao o publico-alvo e o objetivo que se tem ao apresentar algumas

historias.
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CONCLUSAO

Pode-se concluir que a arte de contar historias e que a literatura
infantil nasceu muito antes de ser verdadeiramente compreendida e voltada
para as criangas, o que nos garante que qualquer historia pode ser contada
para criangas desde que se entenda sua linguagem. Dessa forma, o contador
ou professor pode fazer ajustes relevantes a faixa etaria da crianga e contar,
ler, mostrar ou dramatizar qualquer historia, conto ou fato para a crianca.

Ha muitos recursos disponiveis e ¢ preciso entender o que uma
determinada historia pede, algumas historias precisam de imagens, outras
historias de objetos, mas recalmente todos eles necessitam da voz,
especialmente doce, calma, simples ou barulhenta do contador. Esse
discernimento depende de quem vai contar ou ler a historia, pois cada
momento de cada historia exige algum tipo de reagao ou atitude dela. Por
isso, ¢ importante ler e entender a historia com antecedéncia, alem de se
programar: como conta-la? Qual recurso usar? Onde sera realizada? Em
particular, quem ¢ o publico-alvo? Responder a essas perguntas ¢
fundamental no momento para atingir verdadeiramente seus objetivos de
entreter, estimular e educar as criancas.

Vale ressaltar que a postura, a linguagem, o interesse e o
entusiasmo do contador de historias pelo que esta fazendo podem influenciar
o interesse da crianca, alem de faze-la se envolver com a historia e esquecer

/
(@) que esta ao seu redor.

[...] onarrador de estar consciente de que importante ¢ a historia,
ele apenas conta o que aconteceu, emprestando vivacidade a
narrativa, cuidando de escolher bem o texto e recriando-o na
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linguagem oral, sem as limitag6es impostas pela escrita. A historia
¢ que sugere o melhor recurso de apresentagao, sugere inclusive
as interferéncias feitas por quem a conta (COELHO, 2001, p.
1).

Se todos os cuidados forem tomados, se todos os aspectos forem
minuciosos, o leque de possibilidades de desenvolvimento que esse momento
traz para a crianga ¢ inexplicavel. A partir de um momento como esse, alem
de aprender com o conteudo ou conhecimento trazido pela propria historia,
a crianga desenvolve a atengao, aprende a resolver problemas do dia a dia e
em alguns casos fica mais confiante para agir, estimular a linguagem e
expandir suas habilidades de vocabulario e desenvolvimento das expressoes
corporais e faciais. Alem disso, ¢ um alimento importante e extremamente
necessario para a imaginagao e inteligéncia das criangas, pois elas estao em
fase de desenvolvimento e precisam de ajuda para complementar seu pequeno
mundo interior. Por meio de historias, as criangas também podem aprender
sobre os sentimentos humanos, recria-los no cotidiano e serem incentivadas
a leitura desde cedo.

Precisamos despertar-lhes o desejo de ler, enquanto ha tempo, o
que requer seguranga e pratica na arte de ler e de contar historias.
Mas se nao se comega, jamais se adquire essa prética, repito. E
uma vez que se consiga atrai-los, estdo conquistados [...]

(COELHO, 2001, p. 35).

/

E importante ressaltar que muitas das criangcas do mundo nio tém
acesso aos livros em casa, comprovando novamente que os professores
precisam fazer esse trabalho para inspirar a leitura, seja por meio da contagao
de historias ou da propria leitura, a partir da educagao infantil, em grande
parte pelo fato de que a TV ocupa a maior parte do tempo das criangas em

/
casa. E dificil no comego, mas quando as criangas comegam a se fascinar e
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percebem que o momento ¢ prazeroso, contar historias a cada dia se torna
mais envolvente e gratificante.

Outra compreensao proporcionada pelo contetido da pesquisa tem a
ver com a forma como as historias sao contadas e lidas. O primeiro ponto
relevante a resumir ¢: nunca tente contar uma historia sem conhecé-la, pois,
quando vocé tenta contar uma historia sem ler antes, o contador/professor
se perde nela, provocando uma dispersao completa nos alunos, em que o
fascinio e a atencgdo se perdem. Esse aspecto torna-se mais intenso e
prejudicial em bergarios, onde os periodos de atengdo sao mais limitados,
levando a um reconhecimento de que livros, fantoches, brinquedos, imagens,
aventais ou outros tipos de ferramentas sdo necessarios para ganhar essa
atengao. Um pouco de fixag¢ao ¢ crucial, podendo ser gerado com potencial
uso da voz.

A partir do maternal, apenas a historia sem recursos, com o som, os
fascina e captura a atengdo. Isso nao impede que recursos diferentes sejam
usados, mas nao exige que eles sejam usados com frequéncia.

Assim, todas essas propriedades de classe, as mais importantes sao:

1° A vontade e interesse do professor ou contador de historias em
contar a historia escolhida;

2° A leitura e conhecimento previo de historia;

3° A situagao da turma ou grupo para quem estara lendo ou contando
a historia, pois, se estiverem agitados, precisam se acalmar antes de iniciar a
historia pois as pausas distraem e quebram o feitigo, alem de ser desgastante

também para quem conta ou le.
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Nesse sentido, a conclusao retirada por meio deste livro ¢ que todo

educador de infancia deve ser um bom contador de historias, mas deve
. / . . . 7 .

sempre buscar aprender mais tecnicas e, no final das contas, contar historias

¢ uma arte, portanto requer compreensao e conhecimento especificos.

FIGURA 4 A CONTA(;AO DE HISTORIAS COMO PRATICA EDUCATIVA

Fonte: https://petpedagogia.ufba.br/contacao-de-historias-como-pratica-educativa
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