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RESUMO: Este artigo visa debrucar-se sobre a histéria dos movimentos de cultura popular do
bairro do Umarizal, suas dinimicas e suas personagens mais relevantes, tendo, como ntcleo
principal, o “Império do Samba Quem S3o Eles” - seu dltimo marco de resisténcia cultural -, a
fim de apontar, com base em indicadores locais, através do método de histéria oral, as indmeras
possibilidades que possam ter contribuido para o enfraquecimento desses movimentos, partindo
do fendémeno social da gentrificagio do espago, que fragiliza os grupos economicamente mais
vulnerdveis, permitindo que a urbanizacdo ocorra, sem encontrar resisténcia. E buscando
entender a importincia da agremiacio carnavalesca para a manutencio da identidade cultural
local, através do depoimento de seu mestre de bateria, Pedro Paulo Jinior, tem-se, entdo, precisa
delimitagio da problemética do caso, que passa, necessariamente, pelo processo de urbanizacio e
verticalizacdo do espaco, opinido compartilhada por outra de suas muitas personalidades notérias,
o arquiteto e carnavalesco Fernando Luiz Pessoa, j4 que, com base em seu depoimento, pdde-se
ter a real visualizacdo do processo que culminou com a radical transformacio de sua malha
urbana, por meio do qual é possivel inferir que tais modifica¢des ocorreram em etapas distintas, e
que foram, ao longo do tempo, enfraquecendo os movimentos de cultura popular, até culminar
com sua quase total extingio.

Palavras-chave: Resisténcia cultural. Umarizal. Império do Samba Quem Sio Eles. Elitizac3o.
Reuso do espago urbano.

INTRODUCAO

Localizado 4 zona norte da cidade de Belém, capital do estado do Pard, fazendo
limites com os bairros do Reduto, ao sul; os bairros de Nazaré, Fitima e Sio Bris, a leste;
os bairros do Telégrafo e da Pedreira, ao norte; e a Baia do Guajaré a leste, o bairro do
Umarizal abrange sessenta e quatro quarteirdes, quatro avenidas, oito ruas e sete
travessas (BRIGIDO, 2018), caracterizando-se por ser um bairro nobre, da Zona Centro-

Sul de Belém, onde se encontram dois distritos administrativos de Belém, que sdo o
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Distrito Administrativo de Belém - DABEL e Distrito Administrativo da Sacramenta -
DASC (PREFEITURA DO MUNICIPIO DE BELEM, 2021).

Inicialmente, o bairro apresentava espago urbano predominantemente residencial
e industrial (VIEIRA et al., 2014), e era, também, local que concentrava grande nimero
de artistas, cantores e fazedores de cultura. De modo geral, era um reduto de pessoas que
se dedicavam i boemia e ao mundo das artes (CORREA, 2008). Para Penteado (1968),
porém, também era um bairro habitado por populagio economicamente mais vulnerivel,
sendo o segundo mais populoso iquela época, onde se evidenciavam a caréncia de
servicos publicos essenciais, como saneamento bdisico, o que impunha severas
dificuldades aos seus moradores.

Essas 4reas da cidade de Belém, hoje, urbanizadas, marcavam seu espaco urbano,
pois estavam presentes por toda a cidade (Rodrigues, 2010). Sobre tais instalagdes,

podemos destacar que:
Vacarias integravam a paisagem do bairro, onde capinzais serviam como
alimento para o gado que fornecia leite in natura para a populagdo. Estavam
presentes na Domingos Marreiros, ocupando uma extensa 4rea 14 “na baixa”,
como eram conhecidos os quarteirdes menos nobres da rua, em outros tempos.
Aqueles, na maioria, eram submetidos a enchentes, com as chuvas abundantes,

que caem na cidade. (VENISE, 2000, p. 7).

De 1870 2 1915, dentro do periodo conhecido como Belle Epoque - com a promocio
de intensas modificacSes estruturais, em cidades amazdnicas, reflexo do processo
econdmico a partir da exploracdo da borracha - o bairro do Umarizal estava, , afastado do
centro econémico e cultural da elite burguesa, sendo local de moradia de trabalhadores
informais, operdrios e demais camadas menos abastadas da sociedade. Ainda assim,
mesmo considerando sua pouca influéncia, dadas as condicées socioeconémicas de seus
habitantes, apresentava grande diversidade cultural, no cendrio da capital, visto que seus
moradores desenvolveram estratégias de sociabilidade e manutencdo de suas tradigdes, a
partir de movimentos culturais, como os bumbis, também conhecidos como “Bumba-
meu-boi" ou “Boi-Bumba” (QUARESMA et al., 2020).

Essas manifestagdes folcléricas tinham a fungdo de atuar “como forma de critica a

situagdo social dos negros e indios, que combinaram elementos da comédia, do drama, da
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satira e da tragédia - aspectos remanescentes da cultura europeia e africana -, mesclando
com os costumes indigenas, que demonstram a fragilidade do homem e a forga bruta de
um boi” e as festas de santo (MOISES, RIOS, BARBOSA, 2012).

Com base na metodologia da histéria oral, investigou-se as manifestacdes
culturais do bairro do Umarizal, de seu processo de ocupagio territorial, como
efervescente ntcleo de intensas manifestagdes culturais e religiosas, que lhe permitiram
ver surgir inimeros grupos de bois-bumbds, corddes de pdassaros, bambiis, lundus e
samba, responsdveis pela construcdo, no transcurso de sua histéria, de seu tecido urbano,
que lhe conferiu sua identidade.

Isso se refletia em sua forte tradi¢do de cultura popular, que tinha, como palco, as
ruas do bairro, e era muito presente no cotidiano de seus moradores, sobretudo dos
negros. A partir destas manifestaces, os referidos grupos desenvolveram admirivel
habilidade na arte da musica e da danca, realizando, ao comemorar Sio Benedito e o
Divino Espirito Santo, pomposos festejos, através das quais transmitiam sua cultura aos
brincantes da época.

Um legitimo representante deste grupo, é o Mestre Martinho, que, apés residir em
varias outras ruas, de outros bairros, estabeleceu-se, definitivamente, 4 rua Bernal do
Couto, no Umarizal. E, sobre ele, Salles (1980, p. 164), enfatiza que, apesar de Martinho
estar com 81 anos de idade, continuava a comandar os tdo famosos festejos, que duravam
15 dias, atraindo muitos participantes da cidade, porque, paralelamente a esta festa
religiosa, estavam presentes dangas, bailes, jogos, divertidos tipos de recreagdes
populares, que mobilizavam os moradores do bairro. Isso, fez com que o bairro se
tornasse um importante nicleo de festividades, sendo o que agregava maior adesio
popular, face sua repercussio.

E a partir destas manifestacdes, que vamos encontrar, nas ruas do Umarizal -
antes da modernizagdo que o transformou em bairro de elite, com o metro quadrado mais
caro da capital paraense - as manifestacdes culturais, objeto desta pesquisa, que tem o

Império do Samba Quem S3o Eles, como guardido dessa heranca, havendo se tornado o
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marco-maior de todas as faces da cultura do bairro do Umarizal, de onde se irradiou a
cultura negra para outros bairros periféricos, como Pedreira, Guam4, Jurunas, Cremagio
ou Vila da Barca.

Nos terreiros de umbanda eram onde, por exemplo, multiplicavam-se os festejos
em homenagem aos orix4s, que, por a seu turno, se misturavam as procissdes e ladainhas,
onde o tambor corria, solto, nas noites e madrugadas das rodas de batuque em que os
santos mais festejados eram S3o Benedito, Nossa Senhora da Concei¢do e Sio Pedro, por
exemplo. Ao amanhecer, as festividades se transformavam em espagos dedicados 2
criancada, que podiam brincar em paus-de-sebo, quebra-pote e muitas outras
brincadeiras, que faziam parte de tais comemoragdes, e enfeitavam e ensejavam a alegria
da meninada.

As festas juninas, os carnavais, com seus blocos de rua e as batalhas de confete, as
pastorinhas e os presépios, marcaram o calendério sacro e profano do bairro do Umarizal
(RODRIGUES, 2019).

Dos blocos carnavalescos “Unidos de Vila Farah” ao “T4 Feio” - que originou o
“Império do Samba Quem S3o Eles” -, como movimentos culturais que orbitavam os
incontéveis terreiros de umbanda do bairro, a constante presenca de religiosos de matriz
africana, nestes grupos, também foi importante e decisiva contribui¢io para o seu
fortalecimento. Mas, apesar disso - e sem considerar sua importincia social - as
imposi¢des da especulacdo imobilidria forcou o desgaste desses movimentos de cultura
popular, até o fim de suas atividades, como veremos, a frente.

Se, por um lado, o bairro do Umarizal, ainda com suas caracteristicas primitivas,
como as vacarias, os alagados, as casas de pau-a-pique cobertas com palha, e seus terreiros
de umbanda, contribuiu, significativamente, para a formacio da identidade cultural de
Belém, seja pela resisténcia a segregacdo, como nitcleo predominantemente preto e pobre,
foi, por outro, paulatinamente, através do processo de gentrificacdo, passando por lentas e
progressivas melhorias urbanisticas, que desconstruiram suas tradi¢des. Tais

intervencdes lhe trouxeram avangos significativos - sobretudo em sua malha viiria e em
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sua estrutura socioterritorial -, marcados pela instalacio de equipamentos urbanos ou
servigos publicos, antes, inexistentes, como as melhorias na qualidade de transmissdo de
energia elétrica, iluminagio publica, 4gua encanada, pavimentacdo de vias, presenca de
agentes da seguranca publica etc, ao passo que, também, permitiram o avanco da
especulacio imobilidria, transformando-o, radical e irreversivelmente, no que vemos,
atualmente.

Por fim, com o aumento do custo de vida, causado pela verticalizagdo do espaco,
seus moradores foram, em sua esmagadora maioria, forcados a migrar para outras 4reas
da cidade, com caracteristicas semelhantes, onde fosse possivel manter o mesmo padrio
de vida, em seus aspectos socioculturais. E essa migracio, sem ddvidas, permitiu o
enfraquecimento - quicg4, a exting¢do - do conjunto de herancas religiosas e culturais, que
foram seu maior referencial, no passado, e, a partir disso, sob a bandeira do progresso a
qualquer custo, é possivel inferir ou apontar para uma possivel causa do fendmeno
observado, permitindo o entendimento da presenca de fazedores e fazedoras de cultura,
em vérios outros bairros de Belém, como j4 citamos, anteriormente.

Esse fenémeno social, muitas vezes justificado pela ideia de revitalizacdo do
espaco, pode esconder outras consequéncias, como a da exclusio, e, para melhor entendé-

la, analisemos a assertiva de Sotratti (2015):

A refuncionalizagdo de espacos urbanos degradados consiste no processo de
transformacdo de funcdes de elementos arquitetdnicos de um determinado
processo histdrico pretérito. A refuncionalizacdo é uma consequéncia natural da
prépria reestruturagdo socioespacial de determinada cidade, liderada por alguns
grupos sociais. Dependendo da forca dos grupos sociais e de suas
intencionalidades, esse processo pode abranger escalas distintas, como edificios,
bairros, cidades ou mesmo regides.

A partir da premissa que justifica a investigacdo social e aponta para a
imprescindivel necessidade de coleta e organizacio de dados que contribuam para a
elucidagio dos fendmenos que possam ter causado o enfraquecimento desses grupos,
torna-se necesséria, por falta de registros histéricos, a entrevista das personagens que

integraram esses movimentos, a fim de lancar luz sobre um tema tio pouco estudado,
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hoje, na cidade de Belém. Neste dmbito, a histéria se cruza com o Império do Samba

Quem Sio Eles, apoteético e tltimo reduto da cultura popular, naquela comunidade.

1. IMPERIO DO SAMBA QUEM ELES: RESISTENCIA E TRADICAO
CULTURAL

Entender a importincia cultural e histérica do “Império do Samba Quem Sio
Eles”, para a salvaguarda da identidade do bairro do Umarizal, exige enfrentamento ao
conceito de revitalizacdo (ou requalificagdo, reabilitacdo, reuso etc.) que, muito além de
dialogar com questdes eminentemente técnicas, também pode comunicar-se com outros
entendimentos, de objetivos escusos, que permeiam o sistema através do qual torna-se
possivel fazer uma leitura, mais aproximada, da realidade enfrentada por essa entidade da
cultura popular, como tdltimo nicleo de resisténcia, na comunidade onde estd inserida.

Tomar-se-4, como ferramenta de pesquisa, a abordagem qualitativa, com foco no
contexto sociocultural dos dados coletados, uma vez que nio é possivel mensuri-los ou
quantificd-los. Lancaremos mio, portanto, do recurso da histéria oral, a partir de oitivas
de personagens intrinsecamente relacionadas A delimitacdo do problema a ser
investigado.

A agremiacdo carnavalesca, entdo, pode ser considerada como um dos mais
emblemiticos recortes sociais, vertiginosamente combatido pelo poder massacrante do
capital, que se apropria dos espagos urbanos, & medida em que expulsa sua populagio
originéria, como resultado imediato ao fenémeno conhecido como gentrificagdo. Neste
cendrio, onde os equipamentos urbanos sdo pensados, planejados e erguidos, a fim de
priorizar a seguranca e o conforto da elite econdmica, manifestacdes culturais de carater
popular sio, nio raramente, incluidas em seu planejamento estratégico, interpretados,
evidentemente, do ponto de vista dominante, que tenta ressignifici-lo, atribuindo-lhe
valores de status, antes, inexistentes, que tém como objetivo manter as camadas mais
vulnerdveis da sociedade, afastadas. Em outras palavras, hi uma substituicio de

narrativas culturais, que forca a releitura de sua importincia, neste caso, paradoxalmente
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desligada de seus atores pretéritos, que sio substituidos por figuras alinhas ao gosto e
consumo da elite burguesa local.

Entre as décadas de 40 e 50 do século XX - periodo fervilhante para o bairro do
Umarizal -, onde a comunidade testemunhou grandes festividades, produzidas pela
populacdo local, que, embora vulnerével, economicamente falando, langava mao de sua
forca e tradi¢do cultural, promovendo manifestacdes como corddes de pdssaros, bois-
bumbiés e bailes de carnaval, fazendo surgir o que havia, de mais efervescente, para a
cidade, naquele periodo. No entanto, a partir dos anos 50, houve um hiato, um periodo de
baixa producido, que coincide com um timido, porém crescente, interesse pelo espago
urbano do lugar.

Ao chegar aos anos 70, havendo testemunhado o fim da maioria dos nicleos
culturais do bairro, o “Império do Samba Quem Sio Eles” assume o papel de maior
mantenedor e divulgador das tradi¢ées do bairro, o que levou a escola de samba a firmar-
se como um importante nicleo sociocultural, atraindo uma juventude intelectual e
boémia, que, mais tarde, viria a tornar-se sua maior referéncia.

E neste cenario que encontramos o jovem Fernando Luiz Pessoa, um dos maiores
nomes da arquitetura e do carnaval, na capital do estado do Pard, com trabalhos
reconhecidos nacionalmente, e um dos responsiveis pela renova¢io do modo de fazer a
folia momesca, o que lhe trouxe respeito e reveréncia, inclusive, por um dos maiores
profissionais do pafis, Jodozinho “Trinta”, famoso carnavalesco do Rio de Janeiro.

Em seus primeiros enredos de temdticas voltadas para a cultura regional, com
toques de “paraensismos” em suas letras, o artista influenciou, direta ou indiretamente,
outras agremia¢des coirmis, que enveredaram pelos mesmos caminhos. Pessoa foi um
dos primeiros a adotar o modelo de planta baixa, como ferramenta de planejamento dos
desfiles do “Quenzdo” - como a escola de samba é carinhosamente apelidada por seus
amantes e admiradores -, marcando seu nome na histéria da entidade carnavalesca, e do

préprio carnaval local e nacional, em si.
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Mas o carnavalesco estava atento ao processo de gentrificagio pelo qual o bairro

comegaria a passar em seguida. Sobre esse processo de urbanizacdo, Pessoa afirmou:

O processo de urbanizagdo era inevitdvel. Tudo se concentrou no Umarizal, e
muitas vezes, os prefeitos, naquela época, se preocuparam, muito, com o espago
da Avenida Visconde de Souza Franco, que, sendo urbanizada, passou a se
constituir, de fato, como um polo muito atrativo, num espago da cidade, que
comecava a crescer. Surgiram os edificios, como consequéncia desse processo, e
apenas o espaco de propriedade do “Império do Samba Quem Sio Eles”,
permaneceu, ainda, resistente e indiferente a toda essa especulagdo imobiliaria.
Dai, porque, ele, praticamente, é o ntcleo resistente, e as vezes, perturbador da
ordem e do sossego ptblico. (PESSOA, entrevista concedida 3 pesquisa.)

Buscando compreender o fenémeno por trds do enfraquecimento dos movimentos
culturais da cidade, no inicio da década de 70 - especialmente os do bairro do Umarizal -,
a partir da fala de Fernando Pessoa foi possivel compreender a plasticidade destas
memorias, produzidas pelo método da histdria oral, que seguiram, a cada nova oitiva,
com base em depoimentos de outras personagens, ratificando, por cruzamento de dados,
as falas acerca dos mesmos fatos. Isso contribuiu, sobremodo, com a retificacio de
possiveis lapsos de memdria, ao passo que, também, pdde elucidar detalhes, antes
desprezados, por conta da incerteza ou imprecisio do relato.

Quanto a isso, segundo Pollak (1992), é a experiéncia do fato vivido, que carrega,
em si, uma expressividade somente possivel a partir do olhar de quem a viveu, podendo
agregar vigorosa credibilidade e aceitabilidade, sobretudo se tratando de pesquisa cujo
objeto carece de documentos histéricos confidveis.

Ao ouvirmos Maria de Lourdes Pereira da Silva, benemérita, com 48 anos de
atividades, e integrante da velha guarda do “Império do Samba Quem Sio Eles”, é
possivel entender melhor um pouco da trajetéria - ou histérico - da agremiacio

carnavalesca, antes mesmo de fixar-se em seu endereco atual. Segundo ela:

Existia uma batalha de confete, no antigo Vasco da Gama, que ficava, aqui, em
frente & minha casa, na Almirante Wandenkolk, que era aquela brincadeira de
salio, muito animada, onde os vizinhos se reuniam, dancavam, bebiam etc.,
tudo, em seguranca e tranquilidade. Era uma festa e nés brincdvamos a vontade.
Hoje n3o é mais possivel, por conta do trinsito e da reclamagio dos moradores
dos condominios de luxo, que chegam a atirar pedras, ovos, mijo, sobre o teto da

sede da escola. (SILVA, entrevista concedida i pesquisa.)
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Com o tempo, mas ainda na década de 70, o referido estabelecimento deixou de
realizé-lo, sob a justificativa de que, com o asfaltamento da via e a verticalizacdo do
espaco urbano, a folia de Momo tornou-se invidvel, nio sendo possivel garantir a
seguranca e a integridade fisicas dos brincantes. Outro fator determinante, segundo a
veterana, sio as dendncias contra a escola de samba, que precisa enfrentar a presenca de
autoridades do poder publico, como fiscalizacGes abusivas, sem contar os processos
judiciais aos quais responde, por conta de suas atividades, no local, expondo a entidade

carnavalesca a constrangimento diante de seu publico.

by I'é
2. DAS VACARIAS AS FESTAS POPULARES: PALIDAS LEMBRANCAS DO
UMARIZAL
Um riquissimo e vasto arcabougo traduz as herancas deixadas pelos grupos de
fazedores de cultura, no bairro do Umarizal. E, no desejo de tornar possivel compreender
) ) ) P P
sua estrutura dinimica, em constante modificagio, ouvimos o depoimento de dona
Laurivalda Lopes de Souza, conhecida, carinhosamente, no bairro, como “Dona Negrita”,
que nos relatou suas memdrias - comprometidas, como afirmou, pela idade ~ mas ainda
vivas, como seu amor pelo bairro e por sua agremiacdo carnavalesca, o Umarizal e o
“Império do Samba Quem S3o Eles”, respectivamente.
Através de seus relatos conseguimos, inclusive, “visualizar” algumas
. - .. . . ~
caracteristicas geogréficas do lugar, que, embora n3o seja o objeto desta pesquisa, ndo foge
ao seu escopo, dada sua inquestiondvel relevincia.

Para “Dona Negrita”, a comunidade representa muito mais que apenas um ntcleo
de resisténcia da arte, sendo, antes de tudo, o bastiio - ou seu dltimo reduto - que, vivo,
agoniza, padecendo sob o vertiginoso assédio do poder do capital, através da especulagio
imobilidria, insensivel a qualquer ideia de integracdo ou inclusdo.

“Dona Negrita” é enfitica em suas palavras:

Eu vim, pra c4, com cinco anos de idade, e estou, agora, com oitenta e oito. E,

aqui, na Domingos Marreiros, defronte de casa, tinha uma quadrilha, que
dangava, por ai, nio apenas no Umarizal. Eu nio participava, apenas assistia.
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Mas se chamava ‘Roceiros do Umarizal. Quando os prédios foram chegando,
infelizmente, acabaram, com tudo, tudo. A gente fazia festa de S3o Jodo, aqui,
tinha pdssaro junino, boi... era muito animado. Mas tinha muita vala, e nés
tinhamos que limpar antes e, também, capinar. (SOUZA, entrevista concedida
i pesquisa.)

As caracteristicas rurais do bairro do Umarizal tinham, segundo seu testemunho,
incontdveis capinzais, que atraiam muitos carroceiros, com seus veiculos de tragdo

animal, que iam, até o bairro, retirar capim, para alimentar seus os animais de tracdo.

Relatou, ainda, que, em sua casa, brincantes do “Império do Samba Quem Sio
Eles” costumavam se reunir para criagio de alegorias e confecgio de fantasias, e, nessas
atividades, que duravam as semanas que antecediam o carnaval, era comum que tais
folides entrassem pela noite, no labor festivo da folia momesca, como afirmou,
sentenciando sua preocupagio, com as novas geragdes - aparentemente distantes do meio
- julgando-as avessas a cultura, especialmente o samba.

Ao considerar o atual cendrio de distanciamento das novas geracdes, aponta, como
possivel causa, a elitizagdo do bairro, que reflete, em seu entendimento, a ideia de que o
carnaval seja, talvez, um conjunto de manifesta¢gdes culturais caracteristicas de pessoas
mais pobres ou para pessoas mais idosas.

Nio é possivel, contudo, deixar de observar o enfraquecimento sistémico, como
viés que favoreceu o avango do processo de verticalizagio, a titulo de melhorias
urbanisticas, nem, tampouco, deixar de considerar os testemunhos dos mais antigos

moradores do bairro, que vivenciaram tais transformacdes.

3. A SINFONIA MOMESCA, SOB A BATUTA DO MAESTRO DA ORQUESTRA
DE PERCUSSAO

Membro do corpo de beneméritos do “Império do Samba Quem Sio Eles”, onde
ingressou ainda na bateria mirim, Pedro Paulo Jdnior, misico e historiador, mestre de
bateria da agremiagdo carnavalesca, também conhecido como “Maestro Pedro Paulo”,

emocionado, relata-nos sobre sua vivéncia, a frente da “Orquestra de Percussio” - epiteto
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da bateria do “Quenzdo” -, e busca, na meméria aguda como um si bemol, fatos
relevantes, que detalha com precisdo milimétrica.

Ao ingressar, compartilhava do aprendizado musical ao lado de grandes ritmistas
e grandes mestres-de-bateria, como o saudoso “Mestre Carlitdio”, que lhe deu sua
primeira oportunidade, ainda crianga, atitude continuada por Luiz Guilherme, um dos
maiores nomes da entidade, seu ex-presidente. E, 14, se vdo trinta e quatro anos, a frente
da bateria da escola de samba do Umarizal, cabendo ressaltar, ainda, a possibilidade de
ser o profissional com maior tempo de atuagio, em territério nacional, fato que deve ser
investigado pelo “Guiness World Record”, e, se confirmado, deve garantir ao brilhante
“Mestre Paulo Preto”, o registro no livro dos recordes, uma honraria que a nenhum outro
de seus pares, jamais foi concedida.

Ao longo dos anos, porém, foi possivel notar uma mudanga nos movimentos
culturais do bairro do Umarizal, 3 medida em que ocorria seu acelerado processo de
urbanizagdo, com a constru¢ido dos condominios. Acerca disso, é mister salientar que,
aquela época, antes do emprego comercial do conceito de reuso do espaco (ou
requalificacdo) haviam subdivisdes nitidas, do ponto de vista socioecondmico, que
delimitava e segmentava seus moradores. Assim, na chamada “parte alta”, por exemplo,
concentravam-se as elites, que detinham o poder econdémico, naturalmente avessas as
questdes da cultura popular local, enquanto, na parte baixa - onde estd, ainda hoje, o
“ninho da 4guia” - predominavam as camadas mais pobres, historicamente ligadas as
manifestagdes culturais, sobretudo ao carnaval.

Com a mudanga do espaco urbano, no entanto, notou-se uma forte elitizagio
cultural, fomentada, sobretudo, pela abertura de shopping center, bares e similares,
farmicias, clinicas oncolégicas ou de estética, faculdade e os mais variados tipos de
servigos, resultantes da urbanizacio. Também houve um incremento nos transportes
publicos, j4 que o bairro pdde contar, a partir de entdo, com linhas de dnibus para todos os

pontos da capital paraense.
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Embora todo o avanco urbanistico e comercial, ndo houve uma preocupagio com
as populacdes originirias do lugar. Quanto a essas mudancas, “Mestre Paulo Preto”,

afirmou:

Aquela comunidade, que tinha, antigamente, foi se afastando, seguindo suas
vidas. Outros, porém faleceram ou venderam seus imdveis para construtoras, e,
com isso, os prédios comegaram a aparecer. Isso mudou radicalmente a cara do
Umarizal. Talvez, olhando para a Doca, hoje, é possivel ver algo semelhante a
Avenida Paulista, mas, felizmente, o “Império do Samba Quem Sio Eles” ainda
consegue agregar os movimentos culturais mais diversos, em torno de si.

(SANTOS JUNIOR, PP, entrevista concedida a pesquisa).

4. MEMORIA: HERANGAS CULTURAIS, LEGADOS E [CONES

Os movimentos culturais, citados pelo mestre de bateria, retnem as mais
diferentes manifestacdes, através de acdes realizadas pela escola de samba, como oficinas
de percussio, corte e costura, produgio de aderegos carnavalescos, danga etc., que atraem
e capacitam pessoas dos mais variados segmentos - o que inclui outras escolas de samba -
e locais da regido metropolitana de Belém, como Mosqueiro, Outeiro, Icoaraci, Marituba
etc, que abracaram a semente de um trabalho 4rduo, persistente e solitario, desenvolvido
pelo “Império do Samba Quem Sio Eles”.

Em face de tais articulacdes, o “Quenzdo” resiste, no bairro do Umarizal, como
sobrevivente de todos os movimentos culturais que encerraram suas atividades, restando,
apenas, a tradicional e histérica escola de samba de Belém. O que significa que, do ponto
de vista sociocultural, a entidade pode comemorar, afinal, além de manter-se em
atividade, sempre apostou na cultura paraense como tema de seus enredos, seja falando
sobre seus artistas, seus costumes ou seu folclore, seja enaltecendo seus icones do esporte,
como através do enredo para o carnaval de 2022, que ird homenagear um dos clubes mais
tradicionais de Belém, a Tuna Luso Brasileira. O “Império do Samba Quem Sio Eles”
sempre reverenciou a cultura identitdria do povo do Pard, no que foi seguido por outras
escolas, suas coirmais.

Em 2020, por exemplo, seu samba levou para a Aldeia Cabana de Cultura

Amazénica Davi Miguel, o legado histérico, cultural, educacional e politico de um dos
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maiores estabelecimentos de educacdo puablica de ensino médio do Brasil, e o segundo
mais antigo em territério nacional, o Colégio Estadual Paes de Carvalho, do qual o autor
desta pesquisa foi um dos idealizadores e produtores.

Falar sobre o legado do C.E.P.C., exaltar o “Theatro da Paz”, borrifar a avenida
com Eneida de Moraes, Benedito Monteiro, Nilson Chaves, Estrada de Ferro de
Braganca, Antdnio Lemos, Cobra Norato, Lendas Amazdnicas, Chuva ou Largo de
Nazaré, sdo, na pritica, caracteristicas indissocidveis de sua prépria histéria. E a escola
mantém, com seus nomes mais notiveis, como o préprio entrevistado, Pedro Paulo
Janior, além de Neder Charone, Luiz Guilherme, Davi Miguel, Fernando “Gogé de
Ouro”, Nazaré Paes de Carvalho, Glaucio Sapucahy, Eduardo Vieira, Alcyr Guimar3es,
Simio Jatene, Margarida Malar, Edgar Augusto e tantos outros, uma relacio de
reveréncia e respeito., num misto de gratiddo e culto a tais personalidades.

Por conta disso, talvez, durante as décadas de 70 e final de 80, a agremiagio
carnavalesca tenha sido a coqueluche da folia, capaz de atrair a nata dos mais famosos
artistas locais, que se reuniam na sede da entidade, quando, ao sair do Bar do Parque,
findavam a noite, até o raiar do sol, nas rodas da escola samba, 4 época, chamado de
“Casteldo do Samba”.

Ao longo de sua histéria, a escola, antevendo tempos dificeis para a cultura, por
conta da verticalizacdo do espago urbano, em torno de si, preocupou-se em nio apenas
atrair intelectuais para sua sede, como formé-los. Este aspecto formador, aglutinador de
intelectuais, reforcou sua importincia no bairro, e contribuiu, significativamente, para
que houvesse um trabalho voltado para as novas geracdes (as internas, herdeiras dos que
j4 fazem parte da agremiagdo) e a capacitagdo técnica de novos talentos.

Desta iniciativa, surgiram novos bailarinos, novos musicos, novos letristas e
compositores, como o grupo “Meninos do Umarizal”, que ji colecionam obras
importantissimas, com sambas-enredo campedes, nio apenas de sua prépria escola de

samba, como de outras. Sio nomes que solidificam a entidade, reforcam sua histéria,
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ratificam sua importincia, e pulverizam o mais altivo e legitimo representante da cultura

popular, no bairro do Umarizal, onde resiste, bravamente.

s. DO IGARAPE DAS ALMAS AO CARNAVAL, A COROA DO PROCESSO DE
RESSIGNIFICACAO ESPACIAL E A CONSEQUENTE EXCLUSAO DOS MAIS
POBRES

Como uma das mais importantes avenidas da capital paraense, a Visconde de
Souza Franco, popularmente chamada de “Doca” - que também serve de limite entre os
bairros do Umarizal e do Reduto - tem, em todo o seu processo de urbanizac¢do, um papel
fundamental, sobretudo no tocante ao conceito de elitizacio espacial e todas as suas
consequéncias, amplamente citadas nesta pesquisa.

As profundas transformacdes pelas quais passou, seus significados e relagdes de
uso, sio fruto das intervencdes executadas pelo poder ptblico - em raros casos, da
iniciativa privada - sdo norteadores para um melhor entendimento do significado de tais

mudangas. A respeito dessas modifica¢des, Rodrigues (2013) ressalta que:

Modificou profundamente seu desenho urbano nas dltimas trés décadas,
alterando, em pouco tempo, sua planta original, fazendo emergir um bairro de
servigos, no tradicional bairro de moradia, onde novas relagdes de sociabilidades
se estabelecem. A modernidade inaugura um novo tempo onde o passado
pertence aos mais velhos, cuja fragmentagdo do tempo traz a sensacdo de nio
pertencimento 3 sociedade do individualismo e dos guetos, que teima em inserir
o habitante na rede de relagdes sociais inscritas no novo ambiente, em oposigdo
a2 teia de sociabilidades, tradicionalmente construida, como resultado do
convivio com as pessoas e seu habitat, ao longo dos tempos.

Seguindo sua linha de pesquisa, é possivel determinar, além das mudangas
geogrificas, dristicas alteraces do estrato social do bairro do Umarizal, que lhe impds
uma nova dindmica sociocultural, interferindo decisivamente na utilizag¢do de seu espago
urbano, o que inclui todos os usos, comumente associados.

Sobre esse fendmeno, o jornalista Edgar Augusto Proenca, em entrevista a
pesquisa, pontuou, como um dos principais fatores que desencadearam o
enfraquecimento dos espagos de cultura, as melhorias urbanisticas realizadas na via, no

inicio da década de 9o, durante da gestdo do entdo prefeito Hélio Gueiros.
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Apébs uma discreta melhoria em sua infraestrutura basica, ainda na administracio
do Coronel Nélio Lobato, Gueiros implementou as mais significativas mudangas no
lugar, incluindo asfaltamento e, além disso, passou a fazer muita publicidade do
logradouro, ao se declarar “tarado por Doca”, o que engendrou o inicio da vida noturna,
que, por sua vez, ao atrair cada vez mais pessoas dispostas a gastar, também inflacionou o
preco do metro quadrado, tornando o custo de vida mais caro para seus moradores.

Seguiu-se, entdo, sua transformacgdo absoluta, de timida e acanhada via, para o
palco das principais manifesta¢des culturais da cidade, o que inclufa carnavais fora de
época, e o préprio desfile de carnaval das escolas de samba de Belém. A partir daquele
ponto, ji nio era possivel impedir o processo de tomada do espago publico pela elite
econdmica, encantada com as melhorias e a glamouriza¢io da avenida que, logo, estaria
tomada de lojas de toda sorte, sem contar bares e similares.

Nesse periodo, nota-se uma forte expansido das construtoras instaladas na capital,
e, como reflexo, ainda segundo Proencga, viu-se o completo desaparecimento de algumas
vilas que costumavam agregar as costureiras do “Império do Samba Quem Sio Eles”, que
atravessavam noites, confeccionando fantasias, voluntariamente, para a agremiagio

carnavalesca. Segundo Proenga:

Enquanto a Doca se tornou um ponto atrativo, as laterais (transversais) da
Doca, comegaram a crescer, também. Entdo, aquele bairro, que era pobre, pouco
a pouco, comecou a se urbanizar. E mais: aquilo que eu falava, das costureiras,
das vielas, comecou a sumir, porque as vielas comegaram a ser derrubadas, para
a construgdo de prédios. Sé do lado da minha casa, tinha uma viela, linda, que o
pessoal do Quem Sio Eles frequentava essa vila, sobretudo que a gente
fechava, aqui, a Domingos Marreiros, um pedago dela, pra fazer festa do Quem
Sio Eles. (PROENCA, entrevista concedida a pesquisa).

Muitas mudangas ocorreram, ja na esteira das primeiras melhorias, sendo visiveis,
se considerarmos, por exemplo, o surgimento de bares, boites, e, até, mesmo, igrejas,
como a Paréquia da S3o José, como consequente das transformacdes experimentadas pela
comunidade local. A Almirante Wandenkolk, inclusive, onde estd a agremiagio
carnavalesca, de rua lamacenta, sem movimentacSes e trifego de veiculos, mudou para

uma avenida apinhada de boutiques, sem jamais ter sido planejada para funcionar como
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drea comercial. “Nés viamos, com pena, as casas mais pobres sendo derrubadas, e, no
lugar delas, vinha a construcdo de algum condominio”, relembra o jornalista.
Saudoso, relatou a pesquisa um trecho de um breve didlogo que manteve com o

poeta Ruy Barata, em sua residéncia, localizada no inicio da via, onde mora hé décadas:

O Ruy, que morava na Generalissimo [Avenida Generalissimo Deodoro] vinha
pra minha casa para assistir o restante do carnaval. E uma vez, quando dormiu
aqui em casa, num dos desfiles do carnaval, pela manh3, quando acordei
encontrei o poeta na sacada do prédio olhando pra rua. Eu me aproximei pra
falar com ele e, ele disse: “Olha, Edgar, o Umarizal. O meu bairro do Umarizal!
Este bairro nio existe mais.” Isto foi h4 20 anos atris, ou até mais. E ele dizia:
“Olha, Edgar, estes edificios que estdo fazendo aqui no Umarizal.”. Af eu virei
pra ele e disse: “Ruy, a gente ndo pode fazer nada. E o progresso que chega. Tu
achas que o Umarizal ia ficar, eternamente, como igap6? Nio ia ficar.” Ao que
ele replicou: “I"Z, Edgar... eu fico muito triste.” Eu dei de ombros. Virei, porque
eu achei que era um pouco de saudosismo. Hoje, quase quarenta anos depois, eu
olho pelo retrovisor e vejo prédios para todos os lados, e concluo que o Ruy
tinha razdo”. (Edgar Augusto Proenga em entrevista 4 pesquisa)

6. TA FEIO! MAS QUEM SAO ELES?

Originalmente, o “Império do Samba Quem S3o Eles” foi um bloco de carnaval
que surgiu a partir de dissidéncias com a extinta escola de samba “Boémios da Campina”,
do bairro homénimo. Logo, é possivel deduzir que, em sua origem, o “Quenzio” nio
estava inserido na comunidade do bairro do Umarizal, o que sé veio ocorrer, anos, mais
tarde, devido a persisténcia de seus beneméritos.

Em sua histéria, repleta de curiosidades, é possivel destacar um fato que aconteceu
num dos arrastdes do bloco, e estd relacionado a origem de seu préprio nome. Talvez
devido a falta de recursos, ou, mesmo, por se tratar de um grupo de incipientes ébrios do
carnaval, segundo relatos dos mais antigos, tem-se noticias de que, em uma de suas
primeiras apresentagdes publicas, ainda como bloco dissidente, seu desfile nio chamava a
atengio do ptblico, devido as condi¢des precirias das fantasias, ao que, em determinado
momento, alguém passou, olhou e disse:

_ Ah, T4 feio!

Como a irreveréncia e o carnaval parecem indissocidveis, o bloco passou a se

apresentar com o nome de “T4 Feio”, resultando numa brincadeira, que deu certo, a dura
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até os dias de hoje. Somente dois anos, depois, é que seus fundadores decidiram mudar o
nome do bloco para “Quem S3o Eles?”, com interrogacio, inicialmente, ainda no bairro
da Campina, onde funcionava uma sede improvisada, situada na rua o7 de Setembro,
num prédio que existe, ainda hoje, como fiel depositirio — ou testemunha - da histéria do
mais notdvel nicleo de resisténcia cultural do bairro do Umarizal.

De 14, a agremiagdo carnavalesca mudou-se para a Travessa Padre Eutiquio, as
proximidades de onde, atualmente, esti o shopping Péitio Belém, tendo funcionado, a
partir de entdo, nos fundos de uma lavanderia, a “Paraense”. Somente dai é que a escola
de samba passou a funcionar na Avenida Almirante Wandenkolk, na casa de um de seus
brincantes, conhecido como Téo, que cedeu a prépria residéncia para que a entidade
continuasse suas atividades.

Foi somente no inicio dos anos 70 que surgiu a oportunidade de alugar um terreno
na mesma via e, com a realizagio de rodas de samba, promocdes, sorteios e bingos -
envolvendo a comunidade que, dquela altura, j tinha nogio de pertencimento em relacio
ao grupo - além de deixar de desfilar por um ano, a fim de economizar recursos
financeiros, a escola de samba conseguiu, finalmente, comprar o referido lote, com
dinheiro emprestado pelo médico Cldudio Lobato. E onde esti, até hoje, mesmo
pressionada, sob constantes acusa¢des de poluicio sonora, e por incomodar a elite
econdmica local, que nio aceita o “barulho” emitido de sua sede, por ocasido de suas

atividades, no carnaval ou fora dele.

7. UMARIZAL £ O MEU LUGAR

Conclui-se, a partir desta pesquisa, que, embora haja uma forga sistémica, fruto da
especulacio imobilidria, responsdvel pelo enfraquecimento dos movimentos de cultura
popular, no bairro do Umarizal, ndo encontramos, durante a pesquisa, quaisquer outros
dados que apontassem para outro caminho, que nio fosse o da elitizacdo da malha urbana,
que, por obvio, tende a expulsar os mais pobres, ressignificando seus espagos, elevando o

custo de vida, e impedindo sua permanéncia, no local.
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Através do processo de gentrificacdo, tais transformacgdes,
rigorosamente travestidas de progresso, com seus inegéveis melhoramentos,
colocaram em curso, no bairro do Umarizal, um lento, progressivo e eficaz
modelo de exclusdo, que passa, obrigatoriamente, pelo enfraquecimento das
manifestagdes populares, quem tem, no “Império do Samba Quem S3o Eles”
seu ultimo marco de resisténcia. E foi possivel evidenciar, através da
abordagem qualitativa, o contexto sociocultural dos atores envolvidos,

através de seus depoimentos.

As entrevistas, as leituras dos autores adotados como referéncias bibliograficas,
confrontados com a realidade dos fatos testemunhados por aqueles que os relataram,
tendo, como base, o método da histéria oral, apontam para um mecanismo
aparentemente estruturado, com vistas a derrubar, financeiramente, a entidade
carnavalesca, através de a¢Bes judiciais que questionam suas atividades culturais, em
nome de um pressuposto sossego, que busca respaldo nas leis ambientais.

O “Império do Samba Quem Sio Eles”, a partir da década de 70, viveu seu 4pice
histérico, onde a elite que, hoje, o repele, concorria para seus badalados eventos sociais,
mas que, com a série de melhorias executadas na Avenida Visconde de Souza Franco,
somadas a especulagio imobilidria, viu a necessidade de divorciar-se da agremiagio
carnavalesca. A partir do inicio da década de go, portanto, a entidade iniciou uma luta
constante, por sua propria existéncia, uma vez que, aqueles que, antes, se aglomeravam,
em sua sede, hoje, tentam silenciar-lhe.

E ndo basta, para o massacrante poder do capital, o reconhecimento de utilidade
ptblica, como entidade fomentadora, que zela pela salvaguarda da cultura paraense, ji
que, nesse processo de gentrificagio, hd uma engenharia sistémica excludente, que visa
tio somente o fim de suas atividades, em nome do lucro, a todo custo.

Assim que, ao constatar as mudangas radicais, pelas quais o bairro passou,

também é possivel notar, ao longo desse processo, que nio houve qualquer preocupagio
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com agdes de inclusio e salvaguarda de suas tradi¢cGes. Via-se, na medida em que os
condominios eram construidos, o fim dos terreiros de umbanda, que, por sua vez,
deixavam de abrigar outras manifesta¢Ges, como quadrilhas, corddes de passaros etc, num
efeito domind, planejado e implantando, com esse objetivo.

Deste quadro, restou, apenas, o “Império do Samba Quem Sio Eles”, que persiste,
sob fogo cruzado, em manter suas atividades, atento as pressdes a que estd submetido. E a
resisténcia pode estar nas novas geragdes, cabendo, ao “Quenzio”, como marco da cultura
popular, lancar m3o de recursos que dialoguem com a juventude, através da ocupagio de
seu espago, para que se torne um catalizador de outras manifestacdes populares, também
dentro do bairro, o que pode agregar este publico, ainda que reconhecamos a hercilea
tarefa de alcangar esse objetivo, sem apoio do Estado.

Enfim, é como afirma seu samba exaltacio:

O meu samba tem orgulho de morar aqui
Esse é meu chio, Umarizal é meu lugar
Convido todos pra sambar e aplaudir
Escola do povo nosso show vai comegar...
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