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RESUMO: Esse artigo objetivou identificar e investigar os recursos estilisticos construidos pela
poeta Dheyne de Souza, por meio da linguagem, para relacionar-se ao mundo que a cerca. Tendo
como corpus a obra Laminas - em especial, os poemas: “tem um lado do lago que esconde a
lingua”; “um bébado deitado no frio” e “uma virgula no corpo” - destacou-se como suas
construgdes experimentais e abruptas edificam um didlogo proficuo com o mundo e a
linguagem, seja por meio da problematizacio desta, seja por meio da indica¢io de suas
limitagdes e inovacdes. Metodologicamente, o estudo é de carater bibliografico e critico com
énfase na interpretacio do corpus selecionado, amparado por referéncias tedricas que discutem
poesia, resisténcia e limitagdes da linguagem, como Alfredo Bosi (2000) e Joio Alexandre
Barbosa (1974), principalmente. Ao explorar convergéncias e divergéncias, buscou-se iluminar
aspectos centrais da obra Ldminas, promovendo uma reflexdo sobre sua contribui¢io para a
consolidacdo da poesia goiana.

Palavras-chave: Poesia goiana. Dheyne de Souza. Experimentalismos linguisticos.

ABSTRACT: This article aimed to identify and investigate the stylistic devices constructed
by the poet Dheyne de Souza, through language as a way of relating to the world around her.
The study takes as its corpus the book Laminas—particularly the poems: “tem um lado do lago
que esconde a lingua”, “um bébado deitado no frio” and “uma virgula no corpo” - it highlighted
how her experimental and abrupt constructions create a productive dialogue with the world
and language, either by problematizing it or by pointing out its limitations and innovations.
Methodologically, the study is bibliographic and critic, with an emphasis on interpreting the
selected corpus, supported by theoretical references that discuss poetry, resistance, and the
limitations of language, such as Alfredo Bosi (2000) and Jodo Alexandre Barbosa (1974). By
exploring convergences and divergences, the article seeks to illuminate central aspects of

Laminas, promoting reflection on its contribution to the consolidation of goian poetry.
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RESUMEN: Este articulo tuvo como objetivo identificar e investigar los recursos estilisticos
construidos por la poeta Dheyne de Souza, por medio del lenguaje, para relacionarse con el
mundo que la rodea. Teniendo como corpus la obra Liminas - en especial, los poemas: “tem um
lado do lago que esconde a lingua”; “um bébado deitado no frio” y “uma virgula no corpo” - se
destacé cémo sus construcciones experimentales y abruptas edifican un didlogo productivo con
el mundo y el lenguaje, ya sea por medio de la problematizacién de este, ya sea por medio de la
indicacién de sus limitaciones e innovaciones. Metodolégicamente, el estudio es de carécter
bibliografico y critico, con énfasis en la interpretacién del corpus seleccionado, respaldado por
referencias tedricas que discuten poesia, resistencia y limitaciones del lenguaje, como Alfredo
Bosi (2000) y Jodo Alexandre Barbosa (1974), principalmente. Al explorar convergencias y
divergencias, se buscé iluminar aspectos centrales de la obra Liminas, promoviendo una
reflexién sobre su contribucién a la consolidacién de la poesia goiana.

Palabras clave: Poesia goiana. Dheyne de Souza. Experimentalismos linguisticos.
INTRODUCAO

A poesia brasileira contemporinea é marcada por um conjunto de tensdes que refletem
a complexidade da sociedade atual. Em meio & multiplicidade de vozes, estéticas e perspectivas,
o poema torna-se um espaco de resisténcia simbdlica, de experimentagio formal e de busca por
novos modos de dizer o indizivel. Como observa Paulo Franchetti (2016), a contemporaneidade
poética caracteriza-se pela convivéncia de diferentes tendéncias, muitas vezes contraditérias,
que coexistem e se entrecruzam, desafiando qualquer tentativa de sistematizacdo. Nesse cendrio
plural, o fazer poético nio se restringe & ornamenta¢io verbal, mas adquire funcio critica,
metapoética, politica e existencial.

De acordo com Alfredo Bosi (2000) essa multiplicidade reflete transformagdes mais
amplas da cultura brasileira, especialmente a partir dos anos 1980, quando a descentralizacdo
editorial e o acesso ampliado aos meios de publica¢io abriram espaco para novas vozes. A poesia
passa a incorporar discursos periféricos, femininos, étnicos e regionais, redimensionando o
mapa literdrio nacional. A linguagem poética assume, assim, um caréter hibrido e fragmentario,
aproximando-se das linguagens visuais, da performance e da oralidade urbana. A palavra
poética torna-se gesto e presenca, desafiando os limites entre corpo e texto, movimento que
revela como o poema contemporineo rompe a linearidade do discurso e incorpora tensdes
histéricas e subjetivas como parte de sua prépria forma.

Nesse contexto, a producio goiana desponta como uma das expressdes mais vibrantes
da poesia brasileira atual, revelando um esfor¢o de afirmacio identitaria e estética, que articula
tradicdo e modernidade. Como informa Gilberto Mendonga Teles (2015), o fazer poético goiano

constitui um “ato de resisténcia cultural”, pois afirma o pertencimento ao cerrado e & memodria
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local, a0 mesmo tempo em que dialoga com os dilemas universais do sujeito contemporineo.
Essa relagio entre o territério e a linguagem confere a poesia goiana contemporinea uma forga
singular, que une a delicadeza do lirismo a contundéncia da critica social.

Entre as vozes que se destacam nesse panorama estd Dheyne de Souza, poeta nascida em
Cristalandia (TO), antes da divisdo do territério goiano, e radicada em Goiinia. Sua escrita
transcende fronteiras geogrificas e estéticas, dialogando com a tradicdo literaria brasileira e com
debates mais amplos sobre corpo, linguagem e resisténcia. Estudos criticos apresentados por
Camargo; Guimaries; Curado (2023) no volume Goids + 300: reflexdo e ressignificagdo — Literatura
indicam que a obra de Dheyne de Souza integra a geracio de poetas que exploram de modo
incisivo a relagdo entre corpo, memoria e palavra, adotando um experimentalismo que tensiona
as nogdes de identidade e siléncio. A autora observa que a escrita de Dheyne se insere em um
movimento estético que combina lirismo, ruptura e investigagio metapoética.

Além disso, Dheyne é reconhecida por sua atuagio multifacetada, pois, além de poeta é
artista visual e performer. Iniciou sua trajetdria literdria na década de 2010, publicando poemas
em antologias e revistas independentes, e consolidou sua presenca no cenario goiano e nacional
com o langamento do livro Laminas (2020), obra na qual problematiza a linguagem como limite,
corte e resisténcia.

Assim, em Ldminas nos deparamos com uma obra que problematiza a materialidade da
palavra e o papel da linguagem como forma de habitar o mundo. Tal movimento representa
uma inflex3o na produgio da autora, j4 que seus escritos anteriores nio evidenciam, de forma
tdo incisiva, essa angustia diante do dizer. E nesse livro que a autora dedica maior atengdo 2
experimentacdo poética, transformando o verso em limina e a linguagem em ferida, em
consonincia com o que Jodo Alexandre Barbosa (1974) descreve como o gesto do poema que
interroga sua prépria capacidade de significar. Dos 44 poemas que compdem a obra, 12
apresentam forte reflexdo sobre a matéria literdria e sobre os limites expressivos da palavra,
aproximando-se da concepgio de Bosi (2000), para quem a linguagem poética carrega em si
tensdes histéricas e subjetivas que a tornam simultaneamente poténcia e fratura. Isso nos
conduz a duas questdes iniciais: o que é a linguagem e qual é o seu papel na constitui¢do do
sujeito e do mundo?

De acordo com Benveniste (2005), por linguagem pode-se entender o sistema pelo qual
o sujeito organiza sua experiéncia do mundo e a transforma em discurso, sendo a linguagem

nio apenas instrumento de comunicagio, mas condi¢do de existéncia do préprio pensamento.
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Essa concepcdo desloca a linguagem de um lugar meramente funcional para um campo
constitutivo da subjetividade. N3o é o sujeito que precede a linguagem; ao contrério, é na e pela
linguagem que o sujeito se funda e se reconhece como tal.

Benveniste demonstra que a linguagem é o meio pelo qual o individuo atribui sentido ao
real, selecionando, organizando e hierarquizando percepcdes que, de outro modo,
permaneceriam dispersas ou incompreensiveis. Assim, a experiéncia humana n3o se d4 antes
da linguagem: ela se d4 pela linguagem. E nesse sistema simbélico que sensagOes, emogoes e
mem0rias sio estruturadas e tornadas comunicdveis.

Além disso, a linguagem inaugura a possibilidade da subjetividade, pois o pronome “eu”
sé existe quando é enunciado, e sé se define em relagio a um “tu”. Desse modo, a subjetividade
nio é esséncia, mas posi¢io discursiva, construida a partir do ato de enunciar. Essa ideia é
fundamental para pensar a poesia contemporinea, especialmente uma poética que tensiona o
préprio ato de dizer, como a de Dheyne de Souza. Se a linguagem constitui o sujeito, qualquer
fissura, falha ou limite do discurso repercute também na constituicdo desse sujeito — que
emerge, portanto, marcado pela incompletude.

Ao destacar a linguagem como condi¢io do pensamento, Benveniste afirma que nada
pode ser pensado fora das possibilidades do dizer. Isso significa que a prépria realidade depende
do repertério linguistico que a nomeia, o que reforca a relacio entre linguagem, poder e
existéncia. Em outras palavras, o mundo humano é sempre um mundo mediado pela palavra:
aquilo que nio se diz, ou que nio pode ser dito, permanece 4 margem da experiéncia
compartilhivel.

Nesse estudo nos propomos problematizar o lugar ocupado pela linguagem na literatura
moderna e contemporinea. Desde Mallarmé e os simbolistas, o poema se interroga sobre sua
prépria capacidade de significar. Em Dheyne de Souza, essa heranga é retomada sob uma ética
critica e corporal, no sentido de que sua poesia questiona simultaneamente o funcionamento da
linguagem e suas implicagdes sobre o corpo que a enuncia. Ou seja, a autora expde como a
palavra atravessa a experiéncia fisica, afetiva e histérica do sujeito: a linguagem nio aparece
como forma abstrata, mas como corte, gesto, cicatriz e limite, corporificando tensdes sociais e
identitérias.

O poema nio busca a pureza do dizer, mas assume a falha, o ruido e o desvio como parte

constitutiva de sua estrutura. Essa perspectiva dialoga com o que diz Jodo Alexandre Barbosa
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(1974), para quem o texto poético é a reconsideracdo do préprio dizer, uma tentativa incessante
de instaurar o que ficou por dizer ou que ndo se pode dizer, apenas sugerir.

Ao explorar as (i)limitagdes da linguagem, Dheyne insere-se em uma tradi¢do de poetas
que investigam a fronteira entre o sentido e o nio-sentido. Alfredo Bosi (2000) lembra que a
linguagem poética nio é apenas forma, mas consciéncia histérica, pois nela se condensam os
conflitos e resisténcias do sujeito diante do mundo. Essa consciéncia atravessa Ldminas, onde a
fragmentacio sintética e o estranhamento semintico parecem nio ser meros artificios estéticos,
mas expressio de um desconforto diante das violéncias simbélicas e sociais.

O interesse desta pesquisa reside em compreender como Dheyne de Souza problematiza
a linguagem e suas (i)limitagdes, articulando forma e conteddo na construgio de uma poética
da resisténcia. A escolha da autora se justifica ndo apenas pela relevincia de sua produgio dentro
da literatura goiana contemporinea, mas também pela inexisténcia de estudos académicos sobre
sua obra, o que reforga o caréter contributivo deste trabalho.

A importincia deste estudo se encontra na reflexio sobre o papel da poesia no contexto
contemporineo. Em tempos de excesso de informacio e superficialidade discursiva, a escrita
poética reafirma o valor do siléncio, da pausa e da densidade do verbo. O gesto de Dheyne de
Souza de transformar a palavra em limina resgata o poder do poético como questionamento,
como abertura para o outro e como exercicio de autoconfrontagido. A poesia, nesse sentido,
torna-se nio apenas estética, mas ética, sendo mais um modo de existir no mundo.

Ao analisar Liminas, pretende-se, portanto, compreender como a poeta elabora uma
escrita que desestabiliza o discurso e ressignifica a experiéncia do dizer. A partir dessa leitura,
busca-se contribuir com os estudos sobre a poesia brasileira contemporinea, especialmente

aquela produzida em Goids, ampliando o didlogo entre estética, linguagem e sociedade.

METODOS

Metodologicamente, o artigo adota abordagem qualitativa e analitica, sustentada pela
leitura critica dos poemas selecionados de Liminas e didlogo com autores que discutem a
linguagem poética e suas fronteiras. A investigacio propde uma anélise textual-interpretativa,
relacionando os recursos linguisticos, estilisticos e imagéticos empregados na composi¢io da
obra - tais como imagens, metaforas, constru¢des sintdticas marcadas pela economia linguistica
e, ainda, estratégias de ruptura linguistica - & tradi¢do critica de autores como Bosi (2000),

Barbosa (1974) e Teles (1983). Essa metodologia permite compreender o texto poético nio apenas
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como objeto estético, mas como manifestacio simbdlica de uma experiéncia histérica e
existencial.

Do ponto de vista tedrico, o estudo se ancora na concepgio de poesia como espago de
ruptura e recriagdo. Para Bosi (2000), a poesia é “lugar de consciéncia e resisténcia”, capaz de
confrontar a linearidade e de reconfigurar a percepgio do real. J4 Jodo Alexandre Barbosa (1974)
entende o poema como o lugar do “resto”, daquilo que escapa ao discurso ordinério. E Gilberto
Mendonga Teles (1983) destaca a dimensdo experimental da poesia moderna, que se manifesta

na relacdo entre som, ritmo e imagem que sio aspectos centrais na escrita dessa poeta goiana.

A POESIA GOIANA CONTEMPORANEA

Pensar a poesia goiana contemporinea implica reconhecer que ela nio nasce isolada,
mas se insere em um processo histérico de formagio literdria que atravessa o século XX e chega,
com forga renovada, ao século XXI. Teles, em A poesia em Goids (1983), j4 chamava a atengio
para a necessidade de compreender a producdo literdria do estado a partir de suas
especificidades regionais, sem desvinculd-la dos movimentos mais amplos da poesia brasileira.
Para o critico, a poesia goiana constitui um espago em que se articulam memodria,
modernizagio, experiéncia urbana e permanéncias do mundo rural, compondo uma tessitura
de vozes que tensionam o centro e a periferia, o regional e o nacional.

Ao longo da segunda metade do século XX, a modernizacdo acelerada de Goiinia e a
criagio de Brasilia alteraram profundamente a experiéncia do Centro-Oeste, trazendo novas
formas de sociabilidade, de organizagio do espaco urbano e de circulagio de bens culturais.
Todavia, a capital goiana, planejada e marcada pela busca de um “futuro moderno”, convive
com marcas de atraso, exclusio e desigualdade, o que repercute na producio poética sob a forma
de tensdes entre progresso e desamparo, entre projeto utépico e frustragio cotidiana (Teles,
1983).

No campo da critica, o volume Goids + 300: reflexdo e ressignificacdo — Literatura (2023)
retne leituras que destacam a pluralidade da producdo poética goiana recente, enfatizando o
didlogo com questdes de género, raca, classe, territério e corpo, além de sublinhar o papel das
novas editoras independentes e dos coletivos literirios na amplia¢do de vozes historicamente
marginalizadas. Ao lado da tradi¢io consolidada por autores como José Godoy Garcia, Edival

Lourengo e Léda Selma, surgem poetas que exploram a oralidade, a performance, o hibridismo
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de suportes e a aproximagdo com as artes visuais, deslocando a poesia do livro fechado para
espagos de intervencgio, saraus, redes sociais e ocupagdes culturais.

Do ponto de vista temitico, a poesia goiana contemporinea aborda questdes ligadas a
experiéncia urbana, 3 migracio, a perda de vinculos comunitérios, a violéncia e as desigualdades
regionais, mas também recupera elementos do imaginirio rural, do cerrado e das tradi¢Ges
populares (Teles, 1983). Outro aspecto relevante diz respeito & presenga crescente de vozes
femininas, negras, indigenas e periféricas na poesia goiana dos dltimos anos, conforme nos
aponta Camargo; Guimaries; Curado (2023).

Se, em décadas anteriores, o cAnone regional esteve fortemente marcado por figuras
masculinas e por uma perspectiva mais homogénea de representagio, o cendrio contemporineo
se amplia para incluir experiéncias outras de corpo, género e pertencimento (Cardoso; Silva,
2025). Autoras como Dheyne de Souza, entre tantas, inscrevem no poema uma sensibilidade
que conecta subjetividades e contexto social, corpo e cidade, afeto e violéncia, sem cair em
discursos panfletirios. A poesia torna-se, assim, lugar de elabora¢io de traumas e memobrias,
mas também de reinscri¢io de subjetividades que foram, por alguma razio, silenciadas na
histéria oficial. (Cardoso; Silva, 2025)

Segundo Teles (1983), a poesia goiana contemporinea também se destaca pela forma
como incorpora e ressignifica elementos da modernidade tardia, como a fragmentagio da
experiéncia, a saturacio de imagens e a precarizacdo da vida nas grandes cidades. Muitos
poemas evocam ruas, pragas, prédios e espagos de circulagio cotidiana, mas o fazem de maneira
a revelar fissuras, ruidos e tensdes que escapam as narrativas oficiais de progresso. Em
determinados autores, a cidade aparece como corpo ferido; em outros, como labirinto, deserto
ou lugar de passagem. Essas imagens dialogam com a percepcido de que o sujeito contemporineo
vive um descompasso entre o excesso de informacdes e a dificuldade de construir lagos
duradouros, tensio que a poesia transforma em forma, ritmo e imagem.

Os movimentos de performance poética, saraus e Slams que se organizam em Goiinia
e em outras cidades goianas, também contribuem para redefinir a nog¢do de poesia. Nesses
ambientes, o texto muitas vezes é produzido para ser dito em voz alta, acompanhado de gestos,
musica ou recursos visuais. Embora nem toda produgio desse circuito seja publicada em livro,
ela interfere no modo como a poesia é pensada, ensinada e recebida, aproximando-a de ptblicos
que tradicionalmente estavam distantes da universidade e dos espagos literdrios institucionais

(Santos; Torquato; Guimaries, 2019).
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Para Moraes (2020) a importincia dessa produgdo para a formacdo académica é evidente.
Para estudantes de Letras e 4reas afins, o contato com a poesia goiana contemporinea permite
problematizar noc¢des de cinone, centro e periferia, além de oferecer objetos de estudo que
dialogam diretamente com o contexto em que esses estudantes vivem. Analisar poemas que
tematizam o cerrado, as cidades goianas, as memorias locais e as formas de discriminagio
presentes na regido possibilita articular teoria literdria e realidade social, aproximando o estudo
da literatura do cotidiano dos alunos. Nesse processo, textos criticos como os de Teles (1983),
Bosi (2000) e Franchetti (2016) funcionam como chaves de leitura que ajudam a perceber como
a poesia, mesmo quando situada, alcanca preocupagdes universais.

Do ponto de vista cultural e politico, a poesia goiana contemporinea se coloca como um
dos lugares em que se discutem, de forma indireta, temas como desigualdade social, violéncia
de género, racismo, destruicio ambiental e apagamento de memdrias. Essas questes nio
aparecem, necessariamente, sob a forma de discursos programiticos, mas se inscrevem nas
escolhas de linguagem, nas imagens recorrentes, nas vozes que ganham centralidade (De Mello,
2013). Por meio das vozes de poetas como Jamesson Buarque, Salomio Sousa, Léda Selma,
Edival Lourenco e Dheyne de Souza, a poesia goiana contemporinea se afirma como espaco
plural de experimentagio estética e de reflexdo critica sobre o mundo. Dheyne de Souza,
representando uma geragdo mais recente, problematiza os limites do discurso poético por meio
do experimentalismo, da fragmentacio e da relagio visceral entre corpo e linguagem, abrindo
caminho para novas modalidades de expressio que articulam poesia, performance e artes
visuais. Esses autores, cada qual 3 sua maneira, ampliam o campo da poesia goiana,
evidenciando a coexisténcia de multiplas vozes e sensibilidades, a0 mesmo tempo em que
reafirmam a importincia da literatura como instrumento de resisténcia estética, critica e social.

Ao recorrer a imagens de ruptura, desgaste e violéncia simbdlica, a poética de Dheyne
de Souza mobiliza metiforas que articulam criticas sociais e tensionam discursos hegeménicos,
evidenciando que sua escrita n3o se isenta das disputas politicas do presente. Em vez de
neutralidade, seus poemas acionam gestos que desestabilizam narrativas vinculadas a projetos
conservadores, operando uma critica que se constrdi por meio de sugestdes, cortes e associagdes
imagéticas. Assim, a poesia torna-se espaco de reflexdo ética e de intervencio simbdlica, no
qual a linguagem, ao mesmo tempo em que revela fraturas individuais, também expde fraturas

coletivas.
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ENTRE O DIZER E O SILENCIO: A LINGUAGEM COMO LIMITE E FRATURA

A investigacdo das (i)limita¢des da linguagem na poesia de Dheyne de Souza parte do
pressuposto de que sua escrita se estrutura a partir da relacio entre dizer e nio dizer, entre o
impulso de nomear o mundo e a falha inevitdvel que atravessa todo ato de linguagem. Alfredo
Bosi (2000), ao refletir sobre os lagos entre poesia e resisténcia, afirma que o poema ¢é o lugar
onde a linguagem se desprende de sua funcdo utilitiria e passa a significar, por meio de
hesitagdes, lacunas e movimentos de recuo. Em “tem um lado do lago que esconde a lingua” nos

deparamos com a metifora do lago enquanto inconsciente linguistico:

Tem um lado do lago que esconde a lingua das margens que nomeiam as entranhas,
foz em que dormem os pequenos medos, com suas nadadeiras arredias vez ou outra
aticando um verbo vez ou outra maldizendo um seio i espreita- bolha de um espeto na
suspensdo que é respirar escama, em siléncio - brejo em mar, no subterrineo consoante
das vogais do anseio (Souza, 2020, p.15)

Com apenas uma estrofe, constituida por onze versos livres e rimas toantes, Dheyne de
Souza trabalha a zona fronteirica entre o verbo e o siléncio, entre o corpo e o signo: “tem um
lado do lago que esconde a lingua/das margens que nomeiam as entranhas”. Sua poética
aproxima-se da concepgio de Jodo Alexandre Barbosa (1974), para quem o texto literdrio é
sempre a reconsideracdo do préprio dizer — um gesto que expde o resto, o que nio se deixa
aprisionar completamente pela linguagem. Essa incompletude n3o é falha, mas método. Em
Laminas, o fragmento torna-se procedimento estético: versos curtos, cortes bruscos; imagens
rarefeitas e deslocamentos sintticos produzem uma escrita que se abre as multiplas leituras.

Do ponto de vista da construgio, o poema trabalha com a espacialidade da palavra: o
“lado do lago” sugere uma divisio, uma margem, um espaco, o que reforca a ideia de que a
linguagem ndo se deixa apreender. A criagio desse poema coincide com um periodo, marcado
por experimentacSes que aproximam palavra e corpo, sugerindo que a lingua escondida é
também a voz abafada, o discurso interrompido por violéncias simbélicas e histdricas, mas
também pela consciéncia de que a linguagem nio consegue apreender o real, apenas sugerir.

Eo que percebemos em “sdo feitos de versos livres meus buracos” (2020, p.47), poema
em que a poeta goiana parece apontar para a indivisibilidade entre a linguagem e o ser que
também é corpo, e entre aquela e a cidade. Logo, a linguagem nio apenas garante a
sobrevivéncia do sujeito como também de tudo aquilo que o cerca, a partir da nomeagio. Nele,
os “buracos” funcionam como metifora para as zonas de siléncio, de lacuna e de
impossibilidade do dizer, sugerindo que aquilo que falta — e n3o aquilo que se completa —é o

que estrutura a experiéncia poética. O verso livre aparece nio apenas como forma, mas como
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condi¢io de abertura e vazamento, reafirmando que o sentido nunca se fecha por completo.
Nessa imagem, a poeta evidencia que a linguagem é feita tanto das palavras quanto dos
intervalos entre elas, revelando a dimensao de fratura e desbordamento que marca sua escrita.

Esse recorte revela uma imagem que ja nasce carregada de tensio: um lago que esconde
a lingua. A metéfora cria um jogo entre profundidade, siléncio e ocultamento. A lingua —
simbolo da linguagem, mas também do corpo — aparece submersa, retirada da superficie,
impedida de dizer. A imagem dialoga com o que Bosi (2000) denomina “siléncio carregado”,
um siléncio que fala justamente porque denuncia o limite do que pode ser dito.

A reflexdo sobre os limites expressivos da palavra torna-se ainda mais evidente quando
observamos de que modo Dheyne de Souza converte imagens cotidianas em metaforas que
buscam traduzir a perscrutacio da alma poética. Em “um bébado deitado no frio”, o eu lirico
inicia uma jornada rumo ao desconhecido Eu/Ser. Utilizando-se de um repertério metaférico,
pautado em elementos palpdveis como: 6rgio, pedinculo, haste do peso, guelra, e, por fim, o
bébado contido - que abriga em si outras tantas imagens: “trdpego”, “osso”, “4sculo”, “ beijo
deitado no fio” - o eu lirico se afirma como o poeta bébado (ou seria bébado poeta?) que se
declara incapaz de falar, dai a angtstia que o invade e que é sentida nos sete primeiros versos.

A essa incapacidade de dizer sobrepde-se a figura do bébado:

As vezes me sinto trancafiado como se fosse um érgdo, um pedinculo, uma haste do
peso.

vezes como um ar que se perde no pulmio, lutando feito tolo por um pedago de terra,
uma guelra, um buraco menos torto.

vezes sou aquele bébado saindo de casa todo sdo, todo sorriso e todo broto. todos
apertam seu calo.

sou esse bébado contido que em meia hora expele um si a ponto de devolver essa
licenga que nio concedeu de.

esse trdpego sem copo.

esse 0sso.

esse 6sculo.

um beijo deitado no fio. (Souza, 2020, p.27)

No imaginario coletivo, o bébado é a pessoa que “solta o verbo”, isto ¢, diz tudo que lhe
vem 3 mente, sem se preocupar com as consequéncias. Todavia, no poema, o bébado nio é uma
pessoa livre, j4 que “todos apertam/ seu calo.” Dai a imagem do “bébado contido”, ou seja,
moderado, sob controle. Assim, o eu lirico se declara como alguém que tem “licenca que ndo

concedeu de.”

Dito de outro modo, o eu poético aqui vislumbrado n3o tem licenca para falar
sobre tudo. Sua voz é cerceada, seja socialmente, seja pelas limita¢des da prépria linguagem. O

que lhe resta entdo é o toque - 4sculo, beijo. E o que seria o fio?
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Pode ser o poema como também a linguagem de que ele é feito. Desta forma, no siléncio,
a partir do que ndo foi dito, da economia linguistica utilizada propositalmente, a escritora nos
diz muito sobre o fazer poético na contemporaneidade. E esse dizer também estd implicito na
estrutura do poema, isto é, no modo como as palavras estdo dispostas no papel, sugerindo o
andar trépego do bébado, marcado por momentos de pequenas corridas e de paradas bruscas,
em busca de equilibrio. E a coisa falando de si mesma, num exercicio metalinguistico constante.

Desta forma o “idioma que nio cabe no corpo”, segundo a perspectiva de Derrida (1973),
é uma das formula¢des mais fortes de Laminas, pois exprime aquilo que esse autor identifica
como o excesso de linguagem: h4 sempre mais a ser dito do que a forma permite comportar.

J4 a presenca do “frio” parece apontar para uma atmosfera de ambiente indspito,
ampliando a percepc¢io de que a linguagem nio é apenas arisca, mas atravessa e é atravessada
pela corporeidade. Deste modo, a escritora transforma um corpo marginalizado em signo de
tensdo linguistica, afirmando a impossibilidade de dissociar palavra e experiéncia. Essa
indissociabilidade entre corpo e palavra também é perceptivel em “uma virgula no corpo”, no
qual a poeta reflete sobre a origem da ligrima, que pode surgir tanto da dor guardada, do
sofrimento que liberta, quanto das dores acumuladas que desdguam frente a uma tela de cinema

para, por fim, culminar nas imagens de virgula e estria - sinais de subjetividade:

As vezes a lagrima é feito uma gota que desposa a dor de uma ostra

as vezes a lagrima ¢ feito uma sombra de outra e outra que ndo era senio
emocdo de cinema por vezes uma hora vestida

ou palavra maldita is vezes a ldgrima é feito uma virgula

uma pausa pequena na estria (Souza, 2020, p. 29).

Assim, a virgula — sinal gréfico essencial na escrita — torna-se aqui metafora para uma
interrupcdo interna, uma falha, um descompasso, exemplificando o que Franchetti (2016)
descreve como o caréter autorreflexivo da poesia contemporinea, na qual o signo deixa de ser
transparente e passa a mostrar sua prépria construc3o.

No poema acima mencionado, o sinal grifico transforma-se em evento corporal,
sintetizado pela estria: a virgula ndo divide frases, pausa gestos. Essa operacio sintetiza o ntcleo
de sua poética: o corpo nio é apenas tema, mas suporte da linguagem, e a linguagem, por sua
vez, nio é instrumento neutro, mas forca que afeta e é afetada. Formado por versos breves, o
poema incorpora formalmente a prépria ideia de pausa breve.

Assim, a poética de Dheyne de Souza incorpora a nogio de que a linguagem é matéria
instdvel, sujeita a ranhuras, deslocamentos e tensdes permanentes, tal como percebemos em

“ougo tatos/é a vida debrugada a expirar-me.” (Souza, 2020, p. 45). Esse entendimento

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educac¢ao. Sio Paulo, v. 12, n. 7, jul. 2026.
ISSN: 2675-3375

11



Revista [bero-
Americana de
Humanidades,
Ciénciase
Educagio

. Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias ¢ Educacio — REASE

aproxima-se do que Alfredo Bosi afirma em “Poesia-resisténcia” (2000), ao entender o poema
como espaco em que a palavra se renova por meio do atrito: é no limite da linguagem que o
sujeito encontra possibilidade de reconstrucdo. Joio Alexandre Barbosa (1974) complementa
essa visdo ao sugerir que toda poesia contemporinea é, antes de tudo, uma “reconsideragio do
préprio dizer”, uma busca incessante por sentidos que n3o se completam.

Em “ouco tatos”, por exemplo, desafia-se a 16gica sensorial tradicional ao propor a ideia
de “ouvir tatos”. Trata-se de uma sinestesia que desloca a percepg¢io para um territério hibrido,
no qual os sentidos se entrecruzam. Derrida (1973), ao tratar do deslizamento dos signos, afirma
que a linguagem opera por deslocamentos, nunca por equivaléncias fixas — o poema concretiza
essa ideia ao fazer o leitor experimentar uma percepcdo nio tradicional e, justamente por isso,
ela abre novos caminhos de leitura.

Ademais, a autora transforma o siléncio em toque: “tatos que nio dizem / mas tocam”
(2020, p. 42). A linguagem, assim, nio fala, afeta. Esse deslocamento ressoa no que Bosi descreve
como uma “linguagem que vibra na carne” (2020, p. 44), isto é, uma linguagem que se
materializa no corpo e deixa marcas. Essa relagio entre linguagem e corpo também est4 presente
em “sdo feitos de versos livres meus buracos”. O detalhe é que ela nio atravessa apenas o corpo,
mas também a alma e a cidade, e, ao fazer isso, vai imprimindo suas marcas, deixando suas

fissuras e impressdes sensoriais:

Sio feitos de versos livres meus buracossio leitos de rasgos amargos, bordds, quinas de
alma quitada, muito bem riscadas, rasuras ranhuras alturas [vesgas sio feitos de
esquinas meus verbos languidos. profanos. paralelepipedos logrados deitados & rua
como deitados & lua como deitados 4 alma sem tréfego sem traqueia é feita de poros a
lingua & mingua de tatos (Souza, 2020, p.47)

Logo no primeiro verso o eu lirico declara sua relagdo imbricada com o fazer poético.
Além de si préprio, também serve como matéria poética a cidade com suas esquinas, alturas,
paralelepipedos, ruas e trifego. Desta forma, declara-se que o poema surge da experiencia
vivida, da concretude, sem amarras, isto é, feito de “versos livres”. Gilberto Mendonca Teles
(2015), ao discutir as formas da poesia moderna, destaca que o verso livre nio é auséncia de
forma, mas a escolha consciente de uma forma que nasce da necessidade interna do poema.
Nesse sentido, os “buracos” — metéfora para lacunas, traumas, siléncios — possuem forma,
ritmo, estrutura.

O poema sugere que aquilo que falta também diz. O “buraco” nio é vazio, mas
composigdo poética. Derrida (1973) descreve essa operagdo como “negatividade produtiva”: a

falta cria sentido. Ao associar buracos e versos, o eu lirico afirma que o poema é feito tanto de

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educac¢ao. Sio Paulo, v. 12, n. 7, jul. 2026.
ISSN: 2675-3375

12



Revista [bero-
Americana de
Humanidades,
Ciénciase
Educagio

. Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias ¢ Educacio — REASE

palavras quanto de auséncias, tanto de presengas quanto de interrupcdes. E tudo isso, inclusive

o siléncio, constitui a linguagem e esta é o sujeito.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Em Ldminas cada poema parece instaurar uma batalha entre o dizer e o siléncio. As
imagens recorrentes de corte, interrupcdo e fragmento constroem uma poética da ruptura, na
qual o corpo ¢, simultaneamente, lugar de dor e de criagdo. O titulo da obra j4 anuncia essa
ambiguidade: a limina fere e reflete; corta e revela. Assim, constrdi-se uma escrita que expde as
fissuras da linguagem e as impossibilidades do verbo (e suas infinitas possibilidades, j4 que no
ndo dizer também hé4 muito sendo dito), tornando o poema o espaco onde o indizivel se insinua.
Essa dimensdo paradoxal —entre siléncio e grito — constitui o nicleo estético de sua produgio.

Derrida (1973) argumenta que “nio ha fora do texto”, sublinhando que toda tentativa de
significar j4 nasce imersa em deslocamentos e adiamentos de sentido. Essa ideia ressoa na escrita
de Dheyne, na qual o texto se apresenta incompleto, fragmentado e, ao mesmo tempo,
preenchido de sentidos. As palavras soam como restos, fragmentos de uma linguagem em ruina,
que tenta dizer o indizivel. Essa consciéncia da precariedade do dizer revela uma ética da
linguagem: reconhecer que o verbo nunca ¢ suficiente, mas ainda assim insistir nele como forma
de resisténcia.

A materialidade do corpo, recorrente em sua obra, associa-se a uma dimensio politica e
existencial. Em versos como “a pele guarda cicatrizes que a gramitica nio explica” (Souza, 2020,
p. 62), a poeta denuncia a limitagio da linguagem normativa e afirma a necessidade de um
discurso encarnado, que reconhega o corpo como lugar de memoéria e de dor. O corpo é também
metafora da prépria linguagem, sendo vulnerdvel, marcado, aberto a ferimentos. Essa fusio
entre palavra e carne reafirma a forca da poesia como experiéncia sensivel e como gesto de
autoconhecimento.

Ao incorporar elementos da performance e da oralidade, Dheyne aproxima a poesia da
experiéncia do corpo em movimento. Sua escrita é ritmica, fragmentada, visual e repleta de
sentidos. Nela a palavra nio é transparente; é opaca, cortante, ferida e, a0 mesmo tempo,
possibilidade de cura. Por meio de metéforas; imagens que associam a palavra ao mundo das
coisas, como esquinas, buracos e ruas; hipérbatos; versos entrecortados e sinais graficos a poeta

urde uma escrita pautada na economia do minimo e dos multiplos sentidos dela decorrentes.
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Por tudo isso é possivel dizer que Ldminas se constitui uma das manifestacSes mais
vigorosas da poesia brasileira recente. Uma poesia que, ao enfrentar os limites da linguagem,
afirma também a poténcia infinita do poético, a0 mesmo tempo que insere a poesia goiana em

um patamar de alta exceléncia.
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