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RESUMO: A adaptagio de Romeu e Julieta para o espeticulo televisivo infantil Ménica e Cebolinha
no mundo de Romeu e Julieta evidencia que a tradugio intersemidtica, em objetos culturais
complexos, ultrapassa a simples passagem entre sistemas signicos. Além da mudanca de
linguagem, entram em jogo deslocamentos de midia, de destinatirio, de fun¢io cultural e de
regime de recepcdo, o que exige uma ampliacio conceitual do problema tradutério. A luz da
semidtica da cultura, propde-se compreender esse processo como reinscri¢io semiosférica, isto é,
como operagio de fronteira pela qual um texto, ao atravessar linguagens, midias e comunidades
interpretativas, reorganiza sua materialidade expressiva, sua legibilidade e seus efeitos de sentido.
A anélise toma como base o roteiro publicado por Silva em 1988, distinguindo-o da veiculagio
televisiva do espetdculo em 1979. O corpus mostra que a adaptagio nio produz uma parddia do
texto shakespeariano, mas uma reescritura lidica e uma apropriacdo cultural que preservam a
memoria estrutural da obra ao mesmo tempo que a reinscrevem no universo infantil da Turma da
Mobnica. Nesse processo, destacam-se a atenuagdo do tragico, a musicalizac¢do da fala, o uso mais
marcado de rimas, a reconfiguracdo axiolégica do desfecho e a espacializagio da narrativa em
Ouro Preto, entendida como mediacio brasileira de Verona. Desse modo, a adaptagio configura

um caso exemplar de traducio intersemidtica como reinscri¢io semiosférica.
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ABSTRACT: The adaptation of Romeo and Juliet into the children’s television production Monica
and Jimmy Five in the World of Romeo and Juliet demonstrates that intersemiotic translation, in
complex cultural objects, goes beyond the mere transfer between sign systems. In addition to
shifts in language, it involves transformations in medium, audience, cultural function, and
reception regimes, thus requiring a broader conceptual framework. From the perspective of the
semiotics of culture, this process can be understood as semiospheric reinscription, that is, a
boundary operation through which a text, when crossing languages, media, and interpretive
communities, reorganizes its expressive materiality, legibility, and meaning effects. The analysis
is based on the script published by Silva in 1988, distinguished from the television broadcast of
the production in 1979. The corpus shows that the adaptation does not function as a parody of the
Shakespearean text, but rather as a ludic rewriting and cultural appropriation that preserves its
structural memory while reinscribing it within the children’s universe of Monica’s Gang. In this
process, key transformations include the attenuation of the tragic mode, the musicalization of
speech, the increased use of rhyme, the axiological reconfiguration of the ending, and the spatial
relocation of the narrative to Ouro Preto, understood as a Brazilian mediation of Verona. The
adaptation thus constitutes a paradigmatic case of intersemiotic translation as semiospheric

reinscription.

Keywords: Semiospheric reinscription. Cultural adaptation. Semiotics of culture. Monica’s Gang.
Romeo and Juliet.

RESUMEN: La adaptacién de Romeo y Julieta al especticulo televisivo infantil Monica y Cebolito
en el mundo de Romeo y Julieta evidencia que la traduccién intersemidtica, en objetos culturales
complejos, va més alld de la simple transferencia entre sistemas signicos. Ademads del cambio de
lenguaje, intervienen desplazamientos de medio, destinatario, funcién cultural y régimen de
recepcidn, lo que exige una ampliacién conceptual del problema traductivo. Desde la semiética de
la cultura, este proceso puede comprenderse como reinscripcién semiosférica, es decir, como una
operacién de frontera mediante la cual un texto, al atravesar lenguajes, medios y comunidades
interpretativas, reorganiza su materialidad expresiva, su legibilidad y sus efectos de sentido. El
anélisis se basa en el guion publicado por Silva en 1988, distinguiéndolo de la emisién televisiva
del especticulo en 1979. El corpus muestra que la adaptacién no constituye una parodia del texto
shakespeariano, sino una reescritura lddica y una apropiacién cultural que preservan su memoria
estructural al tiempo que lo reinscriben en el universo infantil de la Turma de Monica. En este
proceso, destacan la atenuacién de lo trigico, la musicalizacién del habla, el uso mas marcado de
rimas, la reconfiguracién axiolégica del desenlace y la espacializacién de la narrativa en Ouro
Preto, entendida como mediacién brasilefia de Verona. De este modo, la adaptacién se configura

como un caso ejemplar de traduccién intersemiotica como reinscripcién semiosférica.

Palabras clave: Reinscripcién semiosférica. Adaptacién cultural. Semidtica de la cultura. Turma
de Monica. Romeo y Julieta.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A circulagio de textos entre diferentes linguagens, midias e contextos culturais constitui
um dos processos mais expressivos da dinimica simbélica. Textos de forte permanéncia histdrica
nio continuam ativos na cultura apenas porque sao preservados, mas porque sdo continuamente
retomados, deslocados, reformulados e reinscritos em novas redes de significacio. Nesse
movimento, a adapta¢io deixa de ocupar um lugar secundério e passa a ser entendida como uma
pratica decisiva de atualiza¢do cultural, por meio da qual textos sobrevivem, transformam-se e
adquirem novas condigdes de legibilidade.

No campo dos estudos da traducido e da semidtica, a nogdo de tradugio intersemiética foi
fundamental para ampliar a compreensio do fendmeno tradutério para além do dominio
estritamente verbal. A partir desse alargamento, tornou-se possivel pensar a tradu¢io como
operagio que envolve nio apenas linguas naturais, mas também imagem, gesto, sonoridade, cena
e audiovisualidade. Em formula¢Ges posteriores, esse debate ganhou maior complexidade ao
reconhecer que a passagem entre sistemas signicos implica processos de interpretagio, recriacio,
reorganizacdo formal e negocia¢io com as condi¢des materiais e culturais do meio de chegada
(Dusi, 2016; Gorlée, 2016). Nessa direcdo, também se torna relevante a compreensio de que,
mesmo quando o ponto de partida e o ponto de chegada sdo verbalmente identificaveis, o percurso
interpretativo da tradugio transita por uma rede ampla de signos verbais e nio verbais, o que
confere i tradugio um cariter inevitavelmente intersemiético (Petrilli, 2003).

Esse quadro permite reconhecer a importincia da tradicio que consolidou a tradugio
intersemidtica como categoria analitica. Contudo, quando se observam objetos em que a
transformacdo nio se restringe 3 mudanga de cédigo, mas envolve também alteragio de publico,
de funcio cultural, de regime afetivo e de modo de recepgio, essa formulacio passa a revelar
limites. Em casos como esses, traduzir nio significa apenas transpor signos de um sistema a outro,
mas deslocar um texto para outra posi¢do no interior da cultura. A operagio deixa de ser apenas
intercodal e passa a ser também pragmatica, axioldgica e cultural. E nesse ponto que a semidtica
da cultura oferece um deslocamento tedrico particularmente fecundo, ao compreender a cultura
como espaco heterogéneo de linguagens em interacdo, atravessado por tensdes, assimetrias,
fronteiras e mecanismos internos de tradugio (Lotman, 1990; Torop, 2000; Torop, 2005; Andrews;

Maksimova, 2008).
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A perspectiva semidtico-cultural permite pensar que a produgio de sentido decorre menos
da estabilidade entre c6digos do que do contato entre diferencas. Nessa légica, a tradugio deixa de
ser tratada apenas como equivaléncia e passa a ser compreendida como operagio geradora de
informacdo nova. O texto, por sua vez, nio funciona como recipiente passivo de significados
previamente estabilizados, mas como dispositivo dinimico, multilinguistico e relacional, capaz
de produzir novos sentidos ao ingressar em outros circuitos de comunica¢io e em outros contextos
culturais (Lotman, 1998; Lotman, 2000). Em complemento, a reflexio sobre intersemiose
evidencia que a tradugdo entre sistemas nio se reduz a uma transferéncia linear, mas envolve
diferentes niveis de transformacio textual, perceptiva e cultural, o que reforca a necessidade de
pensar a tradugdo como processo complexo de reconfiguracdo (Torop, 2000).

Essa problemitica se torna particularmente relevante no caso da passagem de Romeu e
Julieta, de William Shakespeare, para Monica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta. Nessa
adaptacio, ndo ocorre apenas a transposi¢do de uma peca dramética para outra forma de expressio.
O que se verifica é uma reconfiguracio mais ampla, na qual a matéria shakespeariana é deslocada
para um universo infantil, cénico e midiitico, marcado por outras expectativas de recepgio, por
outra economia do humor, por outros ritmos narrativos e por outras formas de organizar o conflito
amoroso. A televisdo, nesse processo, impde exigéncias préprias de condensacido, focalizacdo
visual, proximidade cénica e reorganizagdo da agdo dramaitica (Schafer, 1966). Paralelamente, o
teatro voltado 3 infincia demanda estratégias especificas de composicio estética, integragio
multimodal e interlocu¢io com um espectador que nio pode ser tratado sob a légica do
rebaixamento simplificador, mas exige elaboragio rigorosa e inteligibilidade sensivel (Mendes,
1988).

E nesse contexto que se situa a questdo central deste trabalho. Parte-se da hipétese de que
a nogdo de traducido intersemidtica, em sua formulacio tradicional, pode ser ampliada a partir da
semidtica da cultura. Em vez de entendé-la apenas como passagem entre signos verbais e ndo
verbais, propde-se compreendé-la como reinscri¢io semiosférica, isto é, como operacio de
fronteira pela qual um texto, ao atravessar linguagens, midias e regimes culturais de recepcio,
reorganiza sua forma de existéncia, seus valores, sua legibilidade e seus efeitos de sentido.

Desse modo, o objetivo deste artigo é analisar a relacdo entre Romeu e Julieta e Ménica e
Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta, propondo uma reformula¢io da nogio de tradugio

intersemidtica 4 luz da semiética da cultura. Para tanto, o texto se organiza em quatro momentos.
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Inicialmente, examinam-se os limites da concepgdo cléssica de tradugdo intersemidtica. Em
seguida, discutem-se os conceitos de semiosfera, fronteira, texto e geracdo de sentido no horizonte
da semiética da cultura. Na terceira parte, apresenta-se a proposta de compreender a tradugio
intersemidtica como reinscri¢do semiosférica. Por fim, essa formulagdo é aplicada a anélise do
corpus, a fim de demonstrar como a adaptacio infantil televisiva reconfigura a tragédia

shakespeariana ao reinscrevé—la em outro espago cultural.

Limites da concepgio cldssica da tradugio intersemiética

A nocdo de tradugio intersemidtica representou um deslocamento importante no campo
dos estudos da tradugio ao permitir que a passagem entre sistemas signicos distintos fosse
compreendida como operacio efetiva de producio de sentido. Com isso, tornou-se possivel
reconhecer que textos verbais podem ser retomados e transformados por meios visuais, sonoros,
gestuais, cénicos e audiovisuais, sem que esse processo seja reduzido a simples ilustracdo ou
derivacdo acesséria. Tal ampliacdo foi decisiva porque retirou a tradu¢io de um horizonte
exclusivamente linguistico e a inseriu em um campo mais amplo de relacGes entre linguagens,
textualidades e préticas culturais (Gorlée, 2016, p. 71-72).

Entretanto, essa formulacdo cléssica tende a manter a mudanga de cédigo como ntcleo
privilegiado do processo tradutério. Por essa razio, embora permanega produtiva para descrever a
transposicdo entre diferentes substincias expressivas, ela se mostra limitada quando o objeto
analisado envolve transformacdes que excedem a troca de linguagem. Em adaptacdes culturais
complexas, ndo se altera apenas o suporte semiético do texto, mas também seu destinatirio, seu
regime de recepcdo, sua funcgio cultural, sua tonalidade afetiva e os valores que regulam sua
circulagdo. Nesses casos, a traducdo nio atua somente no plano da expressio, mas também no
plano das mediagdes culturais que tornam o texto inteligivel em outro contexto (Dusi, 2016, p- 53-
55).

Esse limite se evidencia com maior nitidez quando se analisam textos que migram para
midias fortemente codificadas, como a televisdo, ou para subsistemas culturais especificos, como
o universo infantil. Nessas situa¢des, a adaptacdo n3o consiste apenas em converter palavras em
imagens ou falas em ag¢des visiveis. Ela exige condensac@o narrativa, redistribui¢io do conflito,
reorganizacdo do ritmo, alteracdo dos focos de atengio e recalibragio do horizonte emocional da

obra. Por isso, adaptagdes entre meios precisam ser compreendidas a partir da negocia¢do com a
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cultura-alvo, com as restricdes do novo suporte e com as légicas de produgio e recepcio que
moldam o texto resultante (Dusi, 2016, p. 54-58). A mudanga intersemidtica, nesse sentido, ndo
pode ser descrita apenas como passagem de um sistema signico a outro, porque ela envolve
também uma reinscri¢iao do texto em outro ambiente cultural.

No caso do teatro infantil, essa discussdo exige ainda um cuidado suplementar: no tomar
o adjetivo “infantil” como sindnimo de simplificacdo estética. Mendes observa que o teatro
infantil foi historicamente marcado por certo preconceito, como se fosse um produto menor,
embora essa imagem venha sendo progressivamente alterada (Mendes, 1988, p. 7). Essa observagio
é decisiva para o presente estudo, pois impede que a adaptacio de um clissico para a infincia seja
entendida, de modo automético, como perda de densidade. Ao contrario, ela sugere que a passagem
para o universo infantil constitui uma opera¢do cultural especifica, com regras préprias de
composicio, recepcio e eficicia cénica.

Além disso, a tradigdo cldssica da tradugio intersemidtica frequentemente conserva, ainda
que de modo implicito, a ideia de que existe um conteddo relativamente estidvel que atravessa a
mudanca de cédigo. O problema dessa hipdtese é que, em muitos objetos culturais, o sentido nio
preexiste de modo autdnomo a sua materializagio textual e as condi¢des de circulagio que o
sustentam. Ao contrério, ele é produzido pela organizagio do texto, pelo meio em que se inscreve,
pelos hébitos interpretativos do puablico e pela meméria cultural que o acolhe. Nesse ponto, a
contribui¢do de Gorlée é relevante, porque ao tratar a intersemiose como metacria¢do desloca o
debate da equivaléncia para a produtividade do gesto tradutério, entendendo a tradugio entre
meios como criacio de um novo texto cultural, e ndo como mera reproducio de um sentido
anterior (Gorlée, 2016, p. 72-75).

Nessa mesma diregio, Petrilli oferece uma ampliacdo particularmente 4til ao sustentar que
a traducgdo, mesmo quando se apresenta como interlinguistica, sé pode efetivar-se a partir de um
trabalho interpretativo de natureza semidtica mais ampla. Para a autora, o percurso tradutério nio
transita diretamente de uma lingua a outra, mas atravessa uma vasta rede de signos verbais e nio
verbais, de modo que a prépria possibilidade de transferéncia entre linguas depende de um
trabalho anterior de tradugdo intersemiética (Petrilli, 2003, p. 41-50). Essa formulacdo ¢
particularmente importante porque enfraquece a ideia de que a traducdo pode ser descrita como
simples deslocamento entre sistemas fechados. O que se traduz nio é apenas o que o texto “diz”,

mas a rede de rela¢Ges comunicativas, sensiveis e axioldgicas que o torna significante.
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As observacdes de Mendes sobre a cena reforcam precisamente essa necessidade de
ampliacdo conceitual. Ao discutir a montagem teatral, o autor descreve o espeticulo como
processo de transformacdo continua, no qual ator, personagem, maquiagem, figurino, cenirio,
aderegos, musica, ruidos sonoros, luzes e espago cénico trabalham em articulagio para produzir a
“magia do teatro” (Mendes, 1988, p. 8-12). Tal formulagio é particularmente importante porque
mostra que o teatro, inclusive o infantil, j4 se constitui como linguagem multimodal, fundada nio

. L 1 . ~ . o ~
em um udnico cédigo, mas na integracio de diversos planos semidticos em torno da relagio entre
cena e espectador. Nessa perspectiva, a adaptagio nio pode ser pensada apenas como substituicdo
de um sistema por outro, mas como reorganizacio de um conjunto complexo de fungdes
expressivas.

Essa insuficiéncia torna-se ainda mais visivel quando se adota a perspectiva da semiética
da cultura. Andrews e Maksimova, em didlogo com Lotman, lembram que a menor unidade
geradora de sentido ndo é uma linguagem isolada, mas pelo menos duas linguagens em relagio, e
que o cruzamento de fronteiras semidticas constitui precisamente o lugar de emergéncia de novos
significados (Andrews; Maksimova, 2008, p. 260-263). A partir dessa formulagio, o problema da
tradugio deixa de ser apenas o da transferéncia entre cédigos e passa a ser o da transformacdo que
se produz quando sistemas parcialmente traduziveis entram em contato. Em outros termos, a

=4 1 b4 4 4 3 d 1' » [13
questdo central j4 ndo é somente “como um texto passa de uma linguagem a outra”, mas “o que
um texto se torna ao ingressar em outra zona da cultura”.

Essa mudanga de enfoque encontra respaldo também na reflexdo sobre o texto como
dispositivo cultural. Ao distinguir situagdes comunicativas orientadas 3 transmissdo estivel de
informacdo e situacSes em que o objetivo do ato comunicativo é produzir informacio nova,
mostra-se que o texto pode deixar de funcionar como recipiente passivo de um sentido anterior
para operar como dispositivo multilinguistico capaz de gerar novos sentidos no préprio processo
de circulagio e transformagio (Lotman, 1998, p. 6-8). Em semelhante direcdo, ao discutir textos
nio redutiveis a unidades discretas equivalentes a palavra, evidencia-se que certas organizagdes

o . . ~ - . . ~
semidticas produzem sentido por configuracdo global, transformacio interna e articulacio entre
planos heterogéneos, e nio por simples substitui¢io entre elementos estdveis (Lotman, 2000, p. 9-
12). Essas observagdes tornam insuficiente uma concepgio de tradugio intersemidtica baseada

apenas na troca entre signos verbais e nio verbais.
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No corpus deste trabalho, essa limitaco se torna particularmente evidente. A passagem de
Romeu e Julieta para Ménica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta nio consiste apenas em traduzir
uma peca dramitica para uma forma televisiva. Trata-se de uma transformacio mais ampla, em
que a tragédia shakespeariana é deslocada para um universo infantil, lddico e mididtico. Nesse
processo, o conflito amoroso é mediado por humor, musicalidade, tipificagio das personagens e
reorientacio do trigico em chave de maior acessibilidade. Schafer j4 havia mostrado que o préprio
meio televisivo impde condensagio, reorganizacio cénica, economia de personagens em quadro,
focalizagdo visual e valoriza¢do da intimidade e da imediaticidade como condi¢des especificas de
adaptacdo (Schafer, 1966, p. 9-13; p. 14-18). Quando a isso se soma a destinagdo infantil, a mudanca
deixa de ser apenas midiética e se torna também cultural e axiolégica.

Mendes reforga esse ponto ao afirmar que a crianca é um espectador de reacdo imediata,
que rejeita o artificialismo e ndo deve ser tratada a partir do “esteredtipo de bobagem” (Mendes,
1988, p. 12). Tal formulacdo tem implicacdes importantes para a analise aqui proposta: adaptar um
cléssico 3 infincia ndo significa reduzir a complexidade do texto a um nivel inferior, mas
reorganizar sua legibilidade de acordo com outro regime de recepcio. A exigéncia de integragio
entre musica, agio, coreografia, voz, espago, ritmo e compreensio do texto, destacada por Mendes,
mostra que a cena infantil supde elaboracdo formal rigorosa e alta consciéncia de composi¢io
(Mendes, 1988, p. 9-11).

Diante disso, a concepgdo cldssica de traducdo intersemidtica precisa ser revista em seus
alcances. O problema n3o estid em recusi-la, mas em reconhecer que, diante de objetos em que a
mudanca semidtica se articula inseparavelmente & mudanca cultural, sua definicdo se torna
estreita. Quando a adaptagdo envolve simultaneamente diferentes linguagens, diferentes midias,
diferentes destinatérios e diferentes modos de circulagio simbélica, a traducio deve ser pensada
para além da transposi¢io entre cédigos. E precisamente essa ampliacdo, fundada nas nogdes de
semiosfera, fronteira e texto como dispositivos de geracdo de sentido, que permite deslocar a

tradugdo do plano estrito da transposi¢io intercodal para o plano mais amplo da dinimica cultural.

Semiosfera, fronteira e texto: bases para uma amplia¢do do conceito de traducio

A ampliacdo da nogdo de tradugdo intersemidtica exige um deslocamento tedrico decisivo: em vez
de pensar a tradugdo apenas como passagem entre cddigos, torna-se necessario situa-la no interior da
cultura, compreendida como espaco heterogéneo de linguagens em interagdo. E justamente nesse ponto

gue a semidtica da cultura oferece uma contribuicdo fundamental. Nessa perspectiva, a cultura ndo se
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organiza como conjunto homogéneo e estavel de signos, mas como campo dinamico de sistemas diversos,
atravessados por assimetrias, tensdes internas, relacdes de centralidade e periferia e diferentes graus de
traduzibilidade. A traducdo, nesse quadro, ndo ocupa uma posicao periférica; ao contrdrio, ela constitui um
dos mecanismos centrais pelos quais a cultura produz inteligibilidade, reorganiza sua memaria e gera novos
sentidos (Torop, 2005, p. 159-163).

O conceito de semiosfera é decisivo para essa mudanca de enfoque. Andrews e Maksimova,
retomando Lotman, observam que a semiosfera designa o espago semidtico necessério a existéncia
e ao funcionamento das linguagens, e nio sua simples soma. Trata-se de um espaco marcado pela
heterogeneidade, pela assimetria estrutural, pela tensdo entre centro e periferia e pela presenca de
fronteiras internas e externas que operam como filtros tradutérios (Andrews; Maksimova, 2008,
p. 260-261). Essa definicdo implica uma consequéncia importante para o presente estudo: se as
linguagens sé existem efetivamente no interior desse espaco relacional, entio a tradugio ndo pode
ser reduzida 2a transferéncia entre sistemas isolados, porque ela participa do préprio
funcionamento da vida cultural.

Torop reforga essa compreensdo ao afirmar que a semiosfera articula linguagem, sistema
modelizante, texto e cultura num horizonte simultaneamente disciplinar, interdisciplinar e
metadisciplinar. Desse modo, ela nio apenas descreve um objeto, mas oferece também uma
metodologia de leitura da cultura, fundada em uma légica relacional, histérica e holistica (Torop,
2005, p. 159-165). A relevincia desse ponto estd em mostrar que a tradugio nio deve ser pensada
apenas no nivel de unidades textuais ou de equivaléncias locais, mas no nivel mais amplo das
relacdes entre subsistemas culturais, formas de membéria, autodescri¢des e modos de organizagio
da experiéncia. Traduzir, nesse sentido, nio é simplesmente substituir signos; é deslocar um texto
de uma zona cultural para outra, com todas as transformacdes que esse movimento acarreta.

Nesse contexto, a nogio de fronteira adquire papel central. Na formulacdo lotmaniana, a
fronteira nio funciona como linha rigida de separacio, mas como mecanismo bilingue ou
multilingue de filtragem, por meio do qual o espaco semidtico entra em contato com aquilo que
lhe é exterior ou relativamente estranho. Andrews e Maksimova sublinham que essas fronteiras,
ao mesmo tempo que delimitam, tornam possivel a permeabilidade e aceleram os processos
semidticos, justamente porque promovem o encontro entre linguagens marcadas por diferentes
graus de traduzibilidade e intraduzibilidade (Andrews; Maksimova, 2008, p. 261-263). Torop, por
sua vez, destaca que o didlogo e a tradugio nio sdo fendmenos acessérios, mas caracteristicas

ontolégicas da prépria semiosfera, uma vez que a relagio entre o préprio e o alheio se realiza
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precisamente por mecanismos de tradu¢io e autodescri¢do (Torop, 2005, p. 163-165). Assim, a
fronteira n3o apenas conserva a identidade de um sistema, mas produz informacgio nova ao tornar
possivel a passagem entre espacos semidticos distintos.

Essa formulagio ganha ainda maior precisio quando se considera a reflexdo de Torop sobre
as préprias fronteiras da tradugio. Ao discutir a semidtica da traducdo, o autor distingue a
fronteira entre tradugio e original da fronteira entre traducio e cultura receptora, mostrando que
o texto traduzido se constitui precisamente nessa dupla relagio (Torop, 2000, p. 599-601). Tal
observacdo é particularmente importante para o presente trabalho, porque impede que a traducio
seja pensada apenas como relacio biniria com o texto-fonte. A identidade do texto traduzido
depende também de sua insercdo na cultura de chegada, de seus enquadramentos, de seus modos
de recepcio e das formas de reconhecimento que essa cultura disponibiliza.

Essa concep¢io é fundamental para uma revisdo do conceito de traducdo. Se a fronteira
cultural funciona como filtro ativo, toda tradugio relevante deixa de ser compreendida como
simples equivaléncia e passa a ser vista como transformacdo. O que se traduz nio é uma substincia
semintica intacta, mas um conjunto de relagdes que, ao atravessar a fronteira, é reorganizado
segundo outras hierarquias, outros ritmos e outros cédigos de legibilidade. A traducdo, portanto,
opera menos como cdpia do mesmo do que como producido regulada da diferenga.

A reflexdo sobre o texto aprofunda essa direcdo. Ao distinguir situagdes comunicativas
orientadas 4 transmissio estdvel da informacio e situagdes em que o objetivo do ato comunicativo
é produzir informag¢io nova, mostra-se que o texto pode funcionar de maneiras radicalmente
diferentes. No primeiro caso, ele atua como portador relativamente passivo de um sentido que
deve ser transmitido com a menor perda possivel. No segundo, porém, ele passa a operar como
formagio multilinguistica, internamente heterogénea, capaz de gerar novos textos e novos
sentidos no préprio processo de circulagdo e recodificagdo (Lotman, 1998, p. 6-8). Essa segunda
acepgio é a que mais interessa aqui, porque permite compreender o texto como dispositivo ativo
de transformacio cultural.

Essa atividade do texto esté ligada ao fato de que ele é mais complexo do que qualquer um
dos cédigos que o atravessam. Em determinadas formagdes textuais, especialmente nas artisticas,
diferentes sistemas se chocam e se justapdem, criando uma espessura semidtica que excede
qualquer linguagem tomada isoladamente (Lotman, 1998, p. 7-8). Nessa perspectiva, o texto nio

deve ser entendido como recipiente transparente de um contetido anterior, mas como mecanismo
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gerador de novas leituras, novas conexdes e novas formas de memodria. Isso implica reconhecer
que a tradugdo, ao incidir sobre o texto, nio transporta apenas significados: ela aciona sua
capacidade de reconfiguragio.

Tal compreensio ganha maior precisio quando se considera que nem todos os textos se
organizam de modo discreto, 4 maneira da palavra na linguagem natural. Em certas formas
artisticas, o sentido ndo decorre da soma linear de unidades minimas, mas da configuracio do
conjunto, da transformacio interna de suas relagdes e da projecdo entre planos diferentes de
organizacdo (Lotman, 2000, p. 9-12). Essa formulagdo é particularmente fecunda para o estudo de
objetos cénicos e audiovisuais, nos quais gesto, musica, luz, espaco, voz e imagem participam de
uma semiose integrada. Nesse caso, a tradugdo entre meios n3o pode ser descrita como troca termo
a termo, porque o que estd em jogo é a reorganizagio de uma totalidade expressiva.

Nessa mesma diregio, a reflexdo sobre o cariter intersemidtico da tradugio reforca a
insuficiéncia de qualquer concepcido linear ou exclusivamente intercodal. Petrilli sustenta que o
percurso interpretativo de toda traducio atravessa uma vasta rede de signos verbais e nio verbais,
de modo que mesmo a traducdo entre linguas naturais depende de um trabalho intermediirio de
ordem semidtica mais ampla. O ponto de partida e o ponto de chegada podem ser linguisticamente
delimitados, mas o trajeto interpretativo nio se esgota nesse circuito, pois envolve sentidos,
significincias e relagdes comunicativas que excedem o verbal estrito (Petrilli, 2003, p. 41-50). Esse
argumento é importante porque aproxima a teoria da tradu¢io de uma concepgio mais complexa
do texto: traduzir nio é apenas encontrar correspondentes, mas percorrer uma rede de
interpretantes que torna o texto legivel em outra situagio semidtica.

Torop, ao discutir a passagem da semiose da tradugdo a semidtica da traducio, reforga essa
ideia ao mostrar que o problema das fronteiras textuais, culturais e semidticas nio é exterior a
atividade tradutéria, mas parte constitutiva dela. Quando a tradugio é vista em relagio i cultura
receptora, ao enquadramento do texto e s transformagdes que ele sofre em novos repertérios,
torna-se evidente que seu funcionamento depende de processos de intersemiose, de reformulagio
e de recontextualizagdo cultural (Torop, 2000, p. 602-607). Isso reforca a ideia de que a tradugio
nio atua sobre uma esséncia invaridvel, mas sobre uma articulacio dinimica entre forma,
materialidade e cultura.

O texto teatral e o texto audiovisual confirmam essa hipétese de maneira especialmente

clara. Mendes, ao tratar da montagem teatral, destaca que o espeticulo se constrdi por meio da
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articula¢do entre interpretacio, figurino, maquiagem, cendrio, luz, musica, ruidos, ritmo e relacdo
com o espectador, num processo em que a transformacio é constitutiva da cena (Mendes, 1988, p.
8-12). A observacdo é importante porque aproxima o teatro da concepgio de texto como formacio
polissistémica. O mesmo se pode dizer da televisdo, que, segundo Schafer, imp&e condensacio
dramitica, reorganizagio visual, focalizagdo intima da acdo e redistribui¢do do peso entre palavra
e imagem (Schafer, 1966, p. 9-13; p. 14-18). Em ambos os casos, o texto ndo é redutivel a uma cadeia
verbal: ele se constitui como interagio de multiplas camadas expressivas.

E por isso que a semidtica da cultura permite um passo além da formulagio cldssica da
traducdo intersemidtica. Ao deslocar a atencdo dos cédigos isolados para a semiosfera, das
unidades discretas para o texto como mecanismo gerador e da equivaléncia para a fronteira
tradutdria, essa perspectiva torna possivel pensar a tradu¢io como processo cultural de reinscri¢io.
Traduzir, nesse horizonte, é inserir um texto em outro campo de forcas semidticas, onde ele seré
reorganizado por novas condi¢des de visibilidade, novos hébitos de leitura, novas convencdes de
género e novas expectativas de recepgio.

Essa formulacdo é particularmente pertinente para o corpus deste trabalho. A passagem de
Romeu e Julieta para Ménica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta ndo deve ser compreendida
apenas como transposi¢io do dramético para o televisivo, nem apenas como substitui¢io de signos
verbais por signos audiovisuais. Trata-se da entrada de um texto canénico em outra zona da
semiosfera, marcada pela cultura infantil, pela légica televisiva e por um repertério de
reconhecimento j4 consolidado no imaginario brasileiro. Nessa travessia, a fronteira atua como
filtro e mecanismo de criagdo: o texto de partida ndo é simplesmente conservado, mas
reconfigurado. E essa dinimica que permite, no tépico seguinte, propor a tradugio intersemidtica

como reinscri¢do semiosférica.

Tradugio intersemidtica como reinscri¢io semiosférica

As discussdes desenvolvidas até aqui permitem sustentar que a nogio cléssica de tradugio
intersemidtica, embora decisiva para o reconhecimento da passagem entre sistemas signicos
distintos, mostra-se insuficiente diante de objetos em que a transformacio nio ocorre apenas no
plano da linguagem, mas também no da midia, do destinatdrio, da funcdo cultural e do regime de
recepgio. Se o limite da concepcdo cldssica estd em ndo dar conta da dimensdo cultural da

transformagio, entdo a traducio intersemidtica precisa ser reformulada em termos capazes de
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abarcar simultaneamente linguagem, midia, recep¢io e memoria. Por essa razio, propde-se neste
trabalho compreendé-la como reinscri¢io semiosférica. Com essa expressio, entende-se o
processo pelo qual um texto, ao atravessar fronteiras entre linguagens, midias e comunidades
interpretativas, é reconfigurado nio apenas em sua materialidade expressiva, mas também em sua
posi¢do na cultura, em sua organizacdo axioldgica, em sua economia afetiva e em suas condices
de legibilidade.

Tal formulacio parte do pressuposto de que a cultura funciona como espago heterogéneo e
dinimico de interagio entre sistemas, e nio como conjunto de cédigos autossuficientes. Nesse
quadro, traduzir ndo significa apenas transferir um conteiddo de uma linguagem a outra, mas
inserir um texto em outra zona da semiosfera, onde ele passa a operar segundo novas hierarquias,
novas convencdes de género, novas expectativas de leitura e novos filtros de reconhecimento.
Andrews e Maksimova mostram, nesse sentido, que as fronteiras internas e externas da
semiosfera funcionam como filtros bilingues ou multilingues que tornam possivel tanto o contato
com espagos semidticos distintos quanto a producdo de informacdo nova no interior da cultura
(Andrews; Maksimova, 2008, p. 261-263). A tradugio, portanto, ndo aparece apenas como mediagdo
entre cédigos, mas como mecanismo de transformac3o constitutivo da prépria semiose cultural.

Essa compreensdo encontra apoio direto na concepgio de texto como formagio ativa e
geradora de sentidos. Ao distinguir entre uma comunicagio orientada A transmissdo estavel e
outra voltada 4 producio de informacdo nova, mostra-se que o texto pode deslocar-se da condi¢io
de recipiente relativamente passivo para a de dispositivo multilinguistico, internamente
heterogéneo e produtivo (Lotman, 1998, p. 6-8). Nessa segunda acepgio, o texto é mais complexo
que qualquer linguagem isolada, porque nele diferentes sistemas se chocam, se justapdem e se
reorganizam. E precisamente essa propriedade que torna possivel sua reinscricdo: ao mudar de
meio, de circuito ou de destinatirio, o texto n3o apenas conserva tracos de sua configuragio
anterior, mas produz novas formas de sentido a partir das tensdes entre o que preserva e o que
transforma.

A proposta de reinscri¢io semiosférica também se distingue de uma concepcido linear de
adaptacio. Em vez de imaginar uma linha simples entre texto de partida e texto de chegada, ela
pressupde um movimento mais complexo, no qual a tradugio envolve simultaneamente operacdes
de selecio, condensagio, hierarquizagdo, deslocamento tonal, reorientagio pragmética e

redistribui¢io dos mecanismos de reconhecimento. Dusi fornece um ponto de apoio importante
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para essa formulagio ao sustentar que, nas adaptagdes entre literatura, cinema e televisio, é preciso
examinar nio apenas o modo como o texto-fonte é transformado, mas também as escolhas
determinadas pelo meio utilizado e pela légica da cultura-alvo, incluindo as condi¢ées de produgio
e recepcdo que moldam o texto resultante (Dusi, 2016, p. 53-58). A reinscri¢do semiosférica amplia
esse raciocinio ao considerar que tais escolhas ndo operam apenas em nivel técnico ou formal, mas
correspondem 2 entrada do texto em outra ecologia cultural.

Nessa mesma dire¢do, Torop oferece uma contribui¢io particularmente 1til ao mostrar
que a tradugio deve ser pensada no cruzamento entre processo, produto, funcio e inser¢io cultural.
Ao discutir a semiética da tradugio, o autor sustenta que o texto traduzido se constitui na tensio
entre o original e a cultura receptora, e que suas fronteiras se tornam visiveis precisamente na
medida em que se examinam seus enquadramentos, seus modos de mediacdo e suas formas de
recepgdo (Torop, 2000, p. 599-606). Esse argumento fortalece a proposta aqui formulada, pois
mostra que a tradugio nio se define apenas por um vinculo retrospectivo com a fonte, mas
também por sua inser¢do prospectiva em outra organizacido cultural de sentidos.

Nesse sentido, a reinscri¢io semiosférica pode ser descrita a partir de quatro dimensdes
analiticas articuladas. A primeira é a dimensio expressiva, referente a transformagio da
substincia semidtica do texto, como ocorre na passagem do dramitico para o audiovisual ou para
a cena musicalizada. A segunda é a dimensdo mididtica, relativa s exigéncias préprias do suporte
de chegada, como enquadramento, montagem, ritmo, visualidade e integracdo de som e imagem.
A terceira é a dimensio cultural, pela qual o texto deixa de ocupar a posi¢do que tinha em um
determinado circuito de meméria e passa a habitar outro subsistema da semiosfera. A quarta é a
dimensdo pragmético-axioldgica, que diz respeito a reconfiguragio do destinatirio, dos afetos
mobilizados e dos valores que organizam a leitura. Essas quatro dimensdes nio operam
separadamente; ao contrario, elas constituem o préprio processo tradutério quando este é pensado
em chave semiosférica.

A contribuicio de Gorlée ajuda a tornar mais precisa essa formulacio. Ao empregar o
termo “metacriacdo”, a autora chama atencgio para o fato de que a intersemiose produz um texto
derivado e secundirio, mas no no sentido de subordinagio passiva: trata-se de uma nova criagio
cultural, atravessada por revisio, comentdrio, reinterpretacio e invengio formal (Gorlée, 2016, p.
69-73). A nocdo de reinscricio semiosférica preserva essa produtividade, mas desloca seu

fundamento. O que torna a traducdo produtiva nio é apenas a liberdade criativa do tradutor ou do
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adaptador, mas o fato de que o texto, ao entrar em contato com outros sistemas semidticos e com
outra memo©ria cultural, passa a funcionar em novas redes de sentido. A cria¢do do novo, portanto,
nio é exterior ao processo de tradugio; ela é uma consequéncia estrutural da travessia de
fronteiras.

A reflexdo de Petrilli reforca esse ponto ao sustentar que mesmo a tradugio entre linguas
naturais depende de um percurso interpretativo de caréter intersemidtico. Para a autora, o ponto
de partida e o ponto de chegada podem ser verbalmente delimitados, mas todo o trabalho
intermediério de interpretagio atravessa uma vasta rede de signos verbais e n3o verbais, ligados
ao sentido e a significincia do texto (Petrilli, 2003, p. 41-50). Isso significa que a tradugdo ndo opera
sobre unidades linguisticas isoladas, mas sobre rela¢cdes comunicativas, axioldgicas e sensiveis que
excedem o verbal estrito. Nessa perspectiva, a reinscricio semiosférica nomeia justamente esse
processo mais amplo de deslocamento, no qual o texto é reconduzido a outra situagio de cultura e
passa a produzir sentido sob novas condi¢des de leitura.

Esse ponto é ainda mais importante quando o texto de chegada se inscreve em um universo
infantil. Mendes insiste que o teatro infantil ndo deve ser tratado como produto menor nem
reduzido a férmulas de simplificagio estereotipada, justamente porque a crianga é um espectador
de reacdo imediata e de forte exigéncia sensivel (Mendes, 1988, p. 7; p. 12). Além disso, ao descrever
o espetaculo teatral como integragio de ator, personagem, figurino, maquiagem, cenério, aderecos,
musica, luz, ritmo e relacio com o espectador, o autor evidencia que a cena é sempre uma
organizacdo complexa de funcdes em permanente transformacdo (Mendes, 1988, p. 8-11). Aplicada
ao campo da tradugdo, essa observacdo permite dizer que a passagem de um texto candnico ao
universo infantil ndo deve ser vista como mera redu¢io de complexidade, mas como reorganizagio
de legibilidade em outro regime cultural.

A televisdo intensifica ainda mais esse processo. Schafer demonstra que a adaptacio de
Shakespeare para o meio televisivo exige compressdo do enredo, reorganizacio cénica, focalizagio
visual, redu¢io do nimero de personagens em quadro e valorizacdo da intimidade e da
imediaticidade da imagem (Schafer, 1966, p. 9-13; p. 14-18). Tais caracteristicas mostram que a
traducdo para a televisdo j4 implica, por si sé, um deslocamento estrutural do texto dramitico. Se
a esse deslocamento se soma o reenderecamento ao puablico infantil, o resultado nio pode mais ser

explicado adequadamente pela ideia de simples transmutacdo entre signos. O que ocorre é a
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entrada do texto em uma nova zona da semiosfera, onde o trigico, o humor, a afetividade, o ritmo
e o reconhecimento cultural precisam ser redistribuidos.

A partir disso, pode-se definir de forma mais precisa a proposta deste trabalho: traducio
intersemidtica como reinscri¢io semiosférica é a operacio de fronteira pela qual um texto, ao
atravessar linguagens, midias e comunidades interpretativas, reorganiza sua forma de existéncia
cultural, seus efeitos de sentido e seus modos de recepcdo, sem deixar de manter uma relacio
estrutural de memoéria com o texto de partida. Essa defini¢o tem, ao menos, duas vantagens. Em
primeiro lugar, ela evita reduzir a traduco a equivaléncia, substitui¢io ou mera correspondéncia
entre sistemas. Em segundo, permite compreender a adaptagio como prética central da dinimica
cultural, e nio como fenémeno derivativo, menor ou lateral.

No caso do corpus aqui analisado, essa formulagio é especialmente produtiva. A passagem
de Romeu e Julieta para Ménica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta nio pode ser descrita
apenas como mudanga do texto dramdtico para o audiovisual televisivo. O que est4d em jogo é a
reinscri¢ao de um classico da tradicido ocidental em um subsistema da cultura brasileira marcado
pela infincia, pela televisio e pelo repertério simbélico da Turma da Ménica. Nessa travessia, o
texto shakespeariano ndo desaparece, mas é filtrado, recodificado e reorganizado segundo outras
exigéncias de reconhecimento, outros modos de afetagio e outras formas de inteligibilidade. E

justamente essa dinimica que ser4 examinada a seguir, na analise do corpus.

Romeu e Julieta e Mbénica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta: a adaptacdo como reinscrigio
semiosférica

Antes de iniciar a andlise do corpus, convém explicitar um ponto metodolégico
importante. Embora o espetidculo Monica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta tenha sido
veiculado em 1979, a presente anélise toma como base o roteiro publicado por Silva em 1988, e nio
a decupagem direta da obra audiovisual por marca¢io de minutos e segundos. Assim, as cita¢Ses
e remissdes realizadas neste tépico referem-se a versdo textual impressa, utilizada aqui como
documento de andlise, razdo pela qual se adota a paginagio da edi¢do publicada, e ndo a minutagem
do espeticulo televisionado.

A proposta de compreender a tradugio intersemidtica como reinscri¢do semiosférica torna-
se particularmente produtiva quando aplicada ao corpus deste trabalho. A passagem de Romeu e
Julieta para Ménica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta nio pode ser lida apenas como

transposi¢do de uma peca dramética para outro suporte. O que se verifica é uma reconfiguracio
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simultaneamente semidtica, midiatica e cultural, na qual o texto shakespeariano é deslocado para
uma nova zona da semiosfera, marcada pela televisdo, pela cultura infantil brasileira e pelo
universo ficcional da Turma da Ménica. Nesse processo, o texto de origem nio desaparece, mas é
filtrado, condensado, modulado e reinscrito segundo novas exigéncias de inteligibilidade.

A primeira transformacio decisiva diz respeito ao regime genérico e tonal. Em
Shakespeare, o enredo amoroso é estruturado em chave trigica: a paixdo, a rivalidade familiar, o
equivoco e a morte organizam a progressio dramdtica em dire¢do a um desfecho fatal. J4 na versio
infantil, a matéria narrativa é redistribuida em chave lddico-musical. A prépria apresentacido do
espeticulo j4 indica essa mudanca de registro: a abertura convoca “senhores e senhoras, respeitivel
publico” e insere a narrativa em atmosfera de narracdo jocosa e cantada, marcada desde o inicio
por musicalidade e tom de brincadeira (Silva, 1988, p. 132-134). Nio se trata, portanto, de mera
simplifica¢do do trigico, mas de sua reacomodacio num regime de recep¢io em que a comicidade,
o0 jogo verbal e o reconhecimento afetivo cumprem papel estruturante.

Essa mudanca tonal n3o deve ser entendida como parddia em sentido estrito, uma vez que
a adaptagio nio se distancia criticamente do texto-base nem o ridiculariza. O que se observa é
antes uma reescritura lidica ou uma apropriagio cultural do classico, pela qual a obra preserva sua
memoria estrutural e, ao mesmo tempo, reorganiza seus modos de enunciagio para outro
horizonte de leitura. Nesse sentido, o espetdculo ndo desfaz Shakespeare, mas o reinscreve em um
regime de recep¢io voltado 4 infincia, no qual o trigico é atenuado, sem ser inteiramente apagado,
e a narrativa passa a operar sob outra légica de encantamento e inteligibilidade.

Essa reescritura se manifesta também no nivel da materialidade verbal. Se o texto-fonte
articula prosa e verso como parte constitutiva de sua tessitura dramitica, o espeticulo preserva
esse principio de alternincia, mas o reinscreve em chave mais marcadamente lddica, com maior
incidéncia de rimas e cadéncias sonoras. Tal procedimento n3o implica afastamento do texto-base,
mas sua reorganizacio em um regime de oralidade mais compativel com a recepcio infantil. A
rima, nesse contexto, funciona como recurso de encantamento, memoriza¢io e musicalizacio da
fala cénica, favorecendo a atengdo, o prazer da escuta e a adesdo afetiva do ptblico. Desse modo,
a adaptacdo nio simplifica apenas o enredo, mas traduz a prépria forma verbal da obra para um
horizonte de recep¢io em que ritmo, sonoridade e ludicidade assumem papel central.

Essa reorganizagio da palavra articula-se diretamente ao que Silva observa sobre o teatro

infantil como espago de integracio entre ritmo, musica, agio, espaco e inteligibilidade, sem
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rebaixamento do espectador (Silva, 1988, p. 9-12). A adaptagio de Romeu e Julieta para o universo
de Mbénica e Cebolinha confirma essa observagio, pois o texto nio abdica de conflito nem de
tensio dramdtica; ao contrério, reelabora-os em um quadro no qual cang¢des, humor e musicalidade
tornam a narrativa acessivel sem anula-la.

A segunda transformagio importante recai sobre a configuragio das personagens. No texto
shakespeariano, Romeu e Julieta pertencem a duas familias rivais e condensam a tensio entre
desejo individual e ordem social. Na adaptagio infantil, essa estrutura é preservada, mas as
personagens sio reinscritas no repertdrio ja estabilizado da Turma da Ménica. Julieta aparece
como “Monicapuleto” e Romeu como “Montecébio Cebolinha”, o que j4 produz um duplo efeito:
de um lado, conserva-se a légica da rivalidade entre grupos; de outro, essa légica é imediatamente
absorvida por um universo de reconhecimento cdmico e afetivo préprio do puablico infantil (Silva,
1988, p. 134-136). A tradugdo, aqui, nio substitui simplesmente nomes ou personagens; ela
reinscreve fungdes dramaticas em figuras culturalmente familiares, reorganizando a entrada do
espectador no texto.

Esse procedimento confirma o que Dusi observa a respeito da adaptacdo: a passagem entre
meios e contextos exige ndo sé transformagio formal, mas negociagio com a cultura-alvo e com
o repertdrio de recepcdo ao qual o novo texto se dirige (Dusi, 2016, p. 54-58). No caso em anélise,
a cultura-alvo ndo é apenas a televisdo ou a infincia de modo abstrato, mas um universo ficcional
ja codificado, com personagens reconheciveis, expectativas de humor e formas de interagio
consolidadas. O texto shakespeariano, por conseguinte, sé6 pode funcionar nesse novo ambiente
porque é reconfigurado segundo uma légica de familiaridade semiética.

Um elemento particularmente relevante nesse processo de reinscri¢do cultural é o fato de
o espeticulo ter sido gravado em Ouro Preto, Minas Gerais. Esse dado permite compreender a
adaptacdo nio apenas como transposi¢io de Romeu e Julieta para o universo infantil e televisivo,
mas também como reterritorializacdo simbélica da obra em um espago brasileiro historicamente
marcado. Nesse sentido, Ouro Preto pode ser lida como uma mediac¢do cultural de Verona: nio
como sua reproducdo referencial, mas como tradugio espacial capaz de reinscrever a trama
shakespeariana em um cenério de reconhecimento nacional. A cidade mineira, com sua densidade
arquiteténica, sua memoria histérica e sua visualidade monumental, passa a desempenhar funcio
semidtica decisiva na adaptagio, contribuindo para abrasileirar Shakespeare e para deslocé-lo de

uma geografia cultural europeia para uma nova zona da semiosfera brasileira.
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Esse aspecto se torna ainda mais importante quando se considera que se trata de uma
producio em live action. Nesse caso, o espago concreto n3o funciona como simples pano de fundo,
mas como componente expressivo da prépria adaptacdo. A materialidade urbana, a arquitetura
barroca, a textura visual das ruas e edificacSes e a historicidade inscrita no cenirio participam
ativamente da producio de sentido. Diferentemente de uma construc¢do animada ou integralmente
artificial, o live action intensifica a presenca do espaco filmado como signo cultural, de modo que
Ouro Preto nio apenas acolhe a histéria, mas passa a integrd-la como operador de brasilianizagio
e de mediagdo simbdlica.

A terceira transformacio incide, portanto, sobre a materialidade expressiva da cena e da
imagem. Como lembra Silva, a linguagem teatral se constréi pela integracdo de figurino, cenério,
aderecos, musica, luz, corpo e voz, isto é, por uma articulagio de funcdes que excede em muito o
texto verbal (Silva, 1988, p. 8-11). Em Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta, essa
multimodalidade ¢ intensificada pela presenca constante de cangdes, entradas coreografadas e
falas que j4 se organizam em alternincia com musica. Na sequéncia inicial, por exemplo, a fala
das personagens cede imediatamente lugar a nimeros musicais como “Sou o Lomeu” e “Fruto
Proibido”, que nio aparecem como elementos acessérios, mas como mecanismos de progressio
narrativa e de marcagio afetiva do enredo (Silva, 1988, p. 134-136). A musica, assim, deixa de ser
simples comentdrio e passa a operar como linguagem de tradu¢io do conflito amoroso para uma
semiose adequada ao publico infantil.

Essa observacdo aproxima-se do que Schafer identifica como exigéncia prépria da
adaptacdo televisiva. Segundo ele, a televisio requer compressio do drama, énfase em acdes
visualmente legiveis, focalizagio em poucos personagens por vez e exploracdo da intimidade e da
imediaticidade da cena (Schafer, 1966, p. 9-13; p. 14-18). No caso da adaptacdo aqui analisada, essas
exigéncias nio se separam da sua materialidade de espeticulo gravado. O fato de ser live action,
articulando atuagio, espago histérico concreto e visualidade televisiva, faz com que a adaptacio se
organize em forte regime de permeabilidade entre cena teatral e linguagem audiovisual. Assim, a
reinscri¢io nio atua apenas entre teatro e televisdo, mas também entre geografia cultural,
encenagio e imagem filmada.

A quarta transformacio, talvez a mais decisiva, refere-se a reconfiguragio do desfecho e
do valor tridgico. Em Shakespeare, a reconciliacdo entre as familias é produzida pela morte dos

amantes; a tragédia cumpre uma funcio critica e sacrificial. Na adaptacdo infantil, o conflito é
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reordenado segundo outra légica axioldgica. As paginas finais mostram claramente que o impasse
nio conduz A morte, mas a uma solucdo conciliatéria e reparadora: o equivoco é esclarecido, os
personagens sobrevivem e o final feliz é explicitamente tematizado, inclusive por meio da fala de
Julieta, que afirma que, “ao menos olhando por esse lado a histéria teve um final feliz” (Silva,
1988, p. 146). O que se perde em fatalidade ganha-se em compatibilidade com o horizonte de
recepgio infantil.

Essa mudanca n3o deve ser lida como censura do trigico, mas como deslocamento de
fungio cultural. Na formulacio proposta neste artigo, o desfecho do espeticulo infantil evidencia
que a tradugdo intersemidtica opera também como reinscri¢do axiolégica. O texto de chegada nio
apenas reorganiza a forma do enredo; ele redefine o tipo de experiéncia afetiva que o espectador
deve viver. Em vez do pathos trigico fundado na irreversibilidade da perda, a adaptagio privilegia
a reparacido, a continuidade do vinculo e a resolucdo conciliatéria do conflito. Isso confirma a
hipétese de que traduzir intersemioticamente, nesse caso, é redistribuir nio sé signos, mas
também valores e expectativas emocionais.

Do ponto de vista da semidtica da cultura, esse processo pode ser entendido como efeito da
travessia de uma fronteira semiosférica. Andrews e Maksimova destacam que as fronteiras da
semiosfera funcionam como mecanismos de traducio e que é justamente no contato entre
linguagens parcialmente traduziveis que surgem significados novos (Andrews; Maksimova, 2008,
p. 261-263). Aplicada ao corpus, essa formulagio permite afirmar que a passagem de Romeu e Julieta
para Mbnica e Cebolinha no mundo de Romeu e Julieta nio produz apenas uma versio adaptada do
mesmo texto, mas um novo texto cultural, surgido do encontro entre diferentes sistemas centrais:
o drama shakespeariano, o universo infantil brasileiro, a espacialidade histérica de Ouro Preto e a
légica cénico-midiitica do espeticulo televisivo em live action.

Torop, ao discutir a semiosfera como objeto e metaconceito da semidtica da cultura, insiste
no fato de que a cultura sé pode ser compreendida em sua dinimica de autodescricdo, tradugio
metodolégica e relagio entre parte e todo (Torop, 2005, p. 164-169). Isso ajuda a entender por que
a adaptagio aqui analisada nio deve ser tratada como caso marginal ou secundirio, mas como
manifestacdo exemplar da prépria criatividade cultural. A cultura preserva Shakespeare nio
apenas ao repeti-lo, mas ao reinscrevé-lo em novos circuitos de significagdo. O texto infantil, nesse

sentido, ndo é exterior ao cldssico: ele é uma de suas formas histéricas de sobrevivéncia semidtica.
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Também é 1til, nesse ponto, retomar a contribui¢io de Torop acerca da intersemiose. O
autor vincula a traducio intersemidtica as transformacdes de textualidade e aos diferentes modos
de transferéncia entre sistemas expressivos, indicando que a mudanga de meio altera nio apenas
a forma do texto, mas também o modo como suas camadas estruturais sio distribuidas e
percebidas (Torop, 2000, p. 597-607). Essa observacdo reforca a leitura do corpus aqui
desenvolvida: a adaptagio infantil ndo “aplica” simplesmente Shakespeare a outro publico, mas
reestrutura o texto em funcio de outra economia perceptiva, espacial e cultural.

Pode-se dizer, assim, que a anilise do corpus confirma os quatro eixos da reinscrigdo
semiosférica propostos no tépico anterior. No plano expressivo, o texto passa do drama canénico
a um espeticulo infantil musicalizado, ancorado em voz, rima, cancdo e comicidade. No plano
mididtico, organiza-se como produgio televisiva em live action, com forte explora¢io visual do
espaco e da atuacdo. No plano cultural, é deslocado do repertério tragico da tradi¢do ocidental para
o universo da infincia brasileira, mediado pela Turma da Ménica e pela espacialidade simbélica
de Ouro Preto. No plano pragmético-axioldgico, transforma o desfecho, o regime afetivo e o
horizonte de recepcio, substituindo a fatalidade trdgica por uma solugdo conciliatéria e legivel ao
publico infantil.

Diante disso, a adaptacdo de Romeu e Julieta em Mbénica e Cebolinha no mundo de Romeu e
Julieta pode ser compreendida nio como simples redug¢io do original, mas como caso emblemético
de tradugio intersemidtica enquanto reinscricio semiosférica. O texto de origem permanece
reconhecivel, mas sua permanéncia sé é possivel porque ele se transforma. E precisamente na

diferenca, e ndo na mera conservagio, que sua continuidade cultural se realiza.

CONSIDERACOES FINAIS

O percurso desenvolvido neste trabalho partiu da necessidade de rever o alcance da nogio

e tradugdo intersemidtica diante de objetos culturais em que a transformacdo nio se limita a
de tradug t tica diante de objet lt q transf c limit

passagem entre linguagens, mas envolve também deslocamentos de midia, de destinatario, de

funcdo cultural e de regime de recepcdo. A questdo central consistiu, assim, em compreender em

que medida a adaptagdo de uma obra dramitica canénica para uma versio infantil televisionada

exige uma ampliacio conceitual capaz de abarcar nio apenas a mudanga semidtica, mas também

a reconfiguragio cultural do texto em seu novo espaco de circulagio.
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A anilise realizada mostrou que a formulagdo cldssica da tradugio intersemidtica, embora
fundamental para legitimar teoricamente a passagem entre sistemas signicos distintos, revela-se
insuficiente quando confrontada com adapta¢des culturalmente complexas. Tornou-se evidente
que, nesses casos, nio se traduz apenas um enredo, um conjunto de personagens ou uma substincia
expressiva. Traduz-se, em um nivel mais profundo, um modo de organizar o conflito, uma
economia afetiva, uma forma de visibilidade, um horizonte de leitura e uma determinada posi¢io
do texto no interior da cultura. A mudanca intersemidtica, portanto, nio pode ser compreendida
separadamente da mudanca cultural.

A partir desse deslocamento, o trabalho procurou transferir o foco dos cédigos isolados
para o plano mais amplo das relacGes entre linguagens, textos, fronteiras e circuitos de membdria.
Esse movimento permitiu sustentar que a traducio ndo deve ser entendida apenas como
equivaléncia ou transposi¢do, mas como operagio produtiva, inscrita na dinimica heterogénea da
cultura. Nessa perspectiva, o texto deixou de aparecer como recipiente passivo de significados
estiveis e passou a ser tratado como dispositivo capaz de produzir novas configuragdes de sentido
quando atravessa outros ambientes semidticos e outros contextos de recepgio.

Foi nesse ponto que se tornou possivel alcancar o objetivo principal do artigo: propor uma
reformulagio da traducdo intersemidtica em termos de reinscricio semiosférica. Ao longo da
discussdo, procurou-se demonstrar que essa nogio descreve com maior precisio os processos pelos
quais um texto, ao ingressar em outra zona cultural, reorganiza sua materialidade expressiva, seu
horizonte axiolégico, sua economia afetiva e suas condi¢des de legibilidade. A forca dessa
formulacio est4d em oferecer uma leitura menos redutiva da adaptagio, afastando tanto a ideia de
simples fidelidade entre cédigos quanto a suposi¢io de que toda versdo destinada 4 infincia
corresponderia, necessariamente, a um empobrecimento do texto de partida.

A anilise do corpus confirmou essa hipétese. A passagem da tragédia shakespeariana para
a adaptacdo infantil mostrou-se menos como reproducio atenuada do original e mais como
reconfiguracdo orientada por outras exigéncias de recepgio, outras formas de reconhecimento e
outra légica de composi¢io cénico-mididtica. Tornou-se visivel que a transformagio do regime
trigico em chave lidica, musical e conciliatéria ndo representa apenas alteragio formal, mas
deslocamento de funcio cultural. Nesse processo, o texto de chegada preserva uma memoria
estrutural do texto de partida ao mesmo tempo que o reinscreve em um universo simbélico

diverso, regulado por outras convencdes de inteligibilidade e de afetacio.
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A relevincia da discussio reside, justamente, em evidenciar que a adaptacdo, longe de
ocupar posicido marginal, constitui uma pratica central da dinimica cultural. E por meio desse tipo
de operagio que textos consagrados continuam a circular, a ser apropriados e a adquirir novas
formas de vida histérica. Pensar a traducdo intersemidtica nesses termos amplia a compreensio
nio apenas das relacSes entre teatro, televisio e infincia, mas também do funcionamento da
cultura como espago em que a permanéncia sé se realiza por meio da transformacao.

Ao mesmo tempo, o percurso realizado indica que a proposta formulada n3o se encerra no
corpus analisado. O conceito de reinscricio semiosférica permanece aberto a novos
desdobramentos, sobretudo em contextos marcados por hibridiza¢io de linguagens, circulagio
transmedidtica e intensificacdo das priticas de reapropriagio cultural. Ainda assim, o exame aqui
desenvolvido j4 permite afirmar com consisténcia que a continuidade de um texto na cultura nio

,

se d4 apesar da diferenca, mas precisamente por meio dela. E nessa tensio entre memoria e

transformacdo que a tradugio intersemidtica revela sua produtividade mais profunda.
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