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O GENERO TEXTUAL CANGAO E A SEMIOLINGUISTICA DO DISCURSO:
IMAGINARIOS DE RESISTENCIA E PASSIVIDADE EM "CAROLINA" (1967)
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RESUMO: O periodo da ditadura militar brasileira (1964-1985) foi marcado por uma repressio
sistemdtica que impds desafios estéticos e politicos & producdo artistica nacional. Este artigo
analisa a letra da cangdo "Carolina" (1967), de Chico Buarque de Holanda, com o objetivo de
identificar como as estratégias linguistico-discursivas constroem imagindrios de resisténcia e
passividade. A fundamentagio tedrica ancora-se na Teoria Semiolinguistica de Patrick
Charaudeau, articulada as concep¢des de géneros discursivos de Bakhtin e Marcuschi e a
perspectiva semintico-estilistica de Valente. Metodologicamente, realiza-se uma anélise
qualitativa pautada nas operagdes de discursivizagio (identificagdo, qualificagdo, agdo e
causagio) e no dispositivo da encenagio narrativa. Os resultados revelam que a personagem
Carolina transcende o lirismo nostélgico para atuar como uma metafora da inércia e omissdo
da sociedade brasileira frente ao regime autoritdrio, enquanto o narrador personifica o anseio
pela redemocratizagio. Conclui-se que o texto utiliza o sentido implicito e o contrato de
comunicacdo para burlar a censura, consolidando um imaginario sociodiscursivo de melancolia
vinculado ao confinamento sociopolitico da época.

Palavras-chave: Género textual letra de can¢do. Chico Buarque. Semiolinguistica. Ditadura
Militar. Imaginérios Sociais.

ABSTRACT: The Brazilian military dictatorship (1964-1985) was marked by systematic
repression that imposed aesthetic and political challenges on national artistic production. This
article analyzes the lyrics of the song "Carolina" (1967), by Chico Buarque de Holanda, aiming
to identify how linguistic-discursive strategies construct imaginaries of resistance and
passivity. The theoretical framework is grounded in Patrick Charaudeau's Semiolinguistic
Theory, integrated with the discursive genre concepts of Bakhtin and Marcuschi, and the
semantic-stylistic perspective of Valente. Methodologically, a qualitative analysis is conducted
based on discursivization operations (identification, qualification, action, and causation) and
the narrative staging device. The results reveal that the character Carolina transcends nostalgic
lyricism to act as a metaphor for the inertia and omission of Brazilian society regarding the
authoritarian regime, while the narrator personifies the longing for redemocratization. It
concludes that the text employs implicit meaning and the communication contract to bypass
censorship, consolidating a socio-discursive imaginary of melancholy linked to the socio-
political confinement of the period.

Keywords: Lyrics as a textual genre. Chico Buarque. Semiolinguistics. Military Dictatorship.
Social Imaginaries.
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INTRODUCAO

O Brasil permaneceu entre 1964 e 1985 governado por um regime ditatorial. Este periodo
foi marcado por intensa repressio, violéncia, persegui¢io e censura aos movimentos sociais que
se apresentavam contrérios ao regime opressor. Centrados no periodo aqui recortado (décadas
de 60 e 70 do século XX), notamos a dimensio do alcance da repressio militar.

Sabe-se que a sociedade, a televisio, os jornais, as ridios, ou seja, os meios de
comunicacdo, em geral, foram duramente censurados, impedidos de fazer menco negativa ao
regime imposto pelo golpe militar. Até mesmo os artistas brasileiros consagrados
nacionalmente “perderam” seus direitos de composicio e expressio verbal. O lirismo, a
subjetividade e a arte dos intérpretes ganharam novos contornos, em virtude da recorrente
violéncia na ditadura.

Embora recursos estilisticos diversos fossem utilizados com maestria nas composicdes
em geral e nas de Chico Buarque em particular, as letras passavam por um crivo, ou seja, um
censor. Cabia a este designado funcionario a anélise e interpretagio do que fora escrito, podendo
ser liberado ou nio para a veiculagio ao puablico. A recusa constante a inimeras cangdes pelo
6rgdo censor fez com que Chico Buarque, por exemplo, langasse m3o de estratégias linguistico-
discursivas diversas, a fim de driblar os censores.

Nesse cendrio de repressdo, nota-se a dimensio que a estratégica expressio verbal,
especialmente materializada em forma de cangdo, é capaz de atingir. Por meio da cangio
mobilizam-se multiddes, como fora o caso de certas cangdes buarqueanas. Um bom exemplo foi
“Apesar de Vocé” (1970), simbolo das cancdes de protesto, conhecida como uma espécie de
“grito” libertario.

Neste artigo, pretende-se abordar o género letra de cangdo de acordo com a perspectiva
de Valente (2004) e apresentar aspectos tedricos calcados em Charaudeau (2004).

Apresentaremos uma breve revisdo da literatura sobre géneros discursivos a partir dos estudos

de Marcuschi (2008) e Bakhtin (2011).

EIXO TEORICO

A eficicia da cancdo estd, também, no idmbito da reflexdo gerada no interlocutor
projetado, que estava inserido na situa¢do social e histérica da nagdo. A cangio atua sobre o
ouvinte provocando envolvimento emocional, efeito sinestésico e empatia a quem aprecia o

canto. Dessa forma, aproximava-se e promovia-se interacdo entre as instincias produtora
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(compositor) e receptora (publico-alvo brasileiro), as quais — imaginava-se - comungavam os
mesmos anseios e propdsitos naquele momento, expressos nas letras de canc3o.

Valente (2004) postula um estudo semantico-estilistico das poesias cantadas combinadas
aos elementos antropolédgicos e sociolégicos presentes na cultura brasileira. Segundo o autor,
uma abordagem linguistica no deve ignorar a relacio histérica presente na letra de cancio: é

preciso comungar lingua e povo. Valente (2004, p.194) diz:

No que respeita as letras de musica, é fundamental que sejam vistas como integrantes
de cangdes e ndo poemas da Literatura. Elas sdo letras musicais ou letras poéticas e
devem ser abordadas nos aspectos morfossintiticos e semintico-estilisticos quando
apresentarem expressividade textual. Se hd quem diga que compositores como Caetano
e Chico n3o devem ser considerados poetas e ndo podem ser incluidos na geracio 60,

existem aqueles como Anazildo Vasconcelos da Silva® - e eu entre eles me incluo - que
véem como artifices da linguagem poética tais compositores.

De acordo com Valente (2004), 0 Modernismo promoveu a convergéncia entre musica e
literatura. O autor enfatiza o percurso de Vinicius de Moraes, poeta modernista, que migrou da

poesia literaria para a cangdo popular. Para Moriconi (2002, p.250 apud Valente, 2004, p.198):

O poeta letrado pés-modernista ou pds-tropicalista parte de Caetano Veloso e nio de
Cambes. Ele ndo parte de Carlos Drummond, ele parte de Chico Buarque. Inclusive ele
vai chegar a Drummond Via Chico. Pois, do outro lado, em Caetano, Chico, Gil e todos
os demais, a cangdo popular muitas vezes busca a tradigio da cultura letrada como fonte
de inspiragio.

Na perspectiva Semiolinguistica, cunhada por Charaudeau (1999), os estudos sobre os
géneros discursivos podem ser abordados distintamente. Os géneros podem ser classificados
como uma problemética cognitiva quando realgam categorias formais da lingua (construcdes de
frases, emprego de pronomes e de conectores). Ao passo que, quando estdo inseridos numa
problemitica comunicativa, hd uma correlagio entre a recorréncia de marcas formais e as
respectivas condicdes de producdes situacionais (discurso publicitario, discurso didatico, entre
outros).

Charaudeau (2004) propde pensar os géneros a partir da natureza comunicacional.
Segundo o autor, essa no¢do deve articular aspectos fundamentais, tais como: a ancoragem
social do discurso, a natureza comunicacional, as atividades linguageiras e as caracteristicas
formais dos textos.

Nesse sentido, Charaudeau (2004, p.18-19) propde que um género do discurso ndo pode

*Segundo Anazildo (2002, p.77 apud Valente, 2004, p.194), a dnica alternativa para os poetas de 60, que nio
comungavam com ideias formalistas das Vanguardas, era buscar outro canal de comunicagio. Foi assim que a
poesia invadiu o setor musica popular e ganhou o rddio e a televisdo, e o palco dos festivais da cangdo virou
plataforma de lancamento dos manifestos poéticos da geracdo de 6o.
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ser definido por meio de caracteristicas formais exclusivas, e sim, pelos tragos especificos e
recorrentes constitutivos de um determinado género. “As caracteristicas formais seriam
somente tragos caracterizadores que trariam aos textos propriedades especificas e nio tragos
definitdérios que trazem aos textos propriedades constituintes”.

Para Charaudeau, a visada é um dos elementos essenciais na caracterizagio de um
género. Ressalta-se, ainda, que o componente finalidade serd o responsével pela construgio de
uma visada discursiva. Charaudeau (2004, p.23) define a visada como “uma intencionalidade
psicosociodiscursiva que determina a expectativa (enjeu) do ato de linguagem do sujeito falante
e, por conseguinte da prépria troca linguageira”. Além da finalidade, Charaudeau (2004) destaca
outros trés componentes essenciais do contrato comunicacional: identidade, propésito e
circunstincias. Segundo Sousa (2004, p.192), “é pelo contrato comunicacional que sio
constituidos e definidos os géneros do discurso, o que permite a um sujeito reconhecer um
discurso, seja ele oriundo de uma publicidade, romance ou dos diversos aspectos da falas
cotidianas”.

Com base nos pressupostos de Charaudeau (2004) sobre os géneros discursivos,

representamos no quadro a seguir o Género Letra de Canc3o, aplicado ao contexto das cangdes

buarqueanas.
GENERO LETRA DE CANCAO \
IDENTIDADE FINALIDADE PROPOSITO CIRCUNSTANCIAS
SUJEITO ENUNCIADOR ESTAVINCULADA A VISADA DOTADODEINTEN(;GES,O ORADIOE ATELEVISAO SAD
CH'COBUARQUE(EU-C}}[ DA”INCITA(;ﬂO":EMSEU EMUNCIADOR DESEJA, DE OS5 SUPORTES MATERIAS
PUBLICO-BRASILEIRO(TU-D} PROJETO DE FALA, O MANEIRAMAISESPECiFICA, PARAAVEICULA(;EODAS
ENMUNCIADORCHICO COMUNICARSEU CAN(;@ES;‘DISCURSOSDO
BUARQUEDESEIA DESCONTENTAMENTO COM ENUNCIADORCHICO
ORIENTAR SEU PUBLICO- ACENSURAPROVOCADA BUARQUE.
DESTINATARIO SOBREA PELO REGIME ABSOLUTISTA
REPRESSAD DO GOVERNO IMPOSTO NO PAIS NOS
DITADOR. ANOS DE 1960.

CONTRATO DE RECONHECIMENTO

MEMORIA DA SITUACAO DE COMUNICACAO

Quadro 1 - Género Letra de Cangdo buarqueana i luz da Teoria Semiolinguistica do Discurso
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Assim como o Contrato de Comunicacgio, postulado central da Teoria Semiolinguistica,
um género discursivo apresenta suas restricdes e estratégias. Para Charaudeau (2004), a questdo
que se coloca fundamentalmente é das restri¢ées e da liberdade disponiveis ao sujeito falante, ja
que toda produgio linguageira estd submetida a restri¢des préprias dos géneros do discurso.

Charaudeau (2008, p. 77-78) salienta ainda que os géneros textuais podem coincidir com
um modo de discurso predominante em sua organizagio, contudo, podem, também, resultar da
combinacdo de virios desses modos. O autor estabelece uma distingdo entre texto e género

textual.

O texto é a manifestagdo material (verbal e semiolégica: oral / grafica, gestual, icénica
etc.) da encenacdo de um ato de comunicagio, numa situagdo dada, para servir ao
Projeto de fala de um determinado locutor. Ora, como as finalidades das Situagdes de
comunicacio e dos Projetos de fala sio compildveis, os Textos que lhes correspondem
apresentam constantes que permitem classificd-los em Géneros Textuais.

(Charaudeau, 2008, p.77-78)

Por sua vez, os géneros textuais, segundo Marcuschi (2008), sio textos materializados
em situagdes comunicativas presentes em nossa vida didria, vinculados aos aspectos culturais,
sociais e histéricos de uma dada comunidade linguistica. Para o autor, a comunicagio verbal se
origina por meio de algum género textual, caracterizando-se como atividade sociodiscursiva,
ancorada na triade linguagem, homem e sociedade. Nessa perspectiva sobre os géneros textuais,
Bronckart (1999) diz que “a apropriacio dos géneros é um mecanismo fundamental de
socializacdo, de insercdo prética nas atividades comunicativas humanas”.

E importante destacar as contribuigdes teéricas de Mikhail Bakhtin acerca dos géneros
textuais ou géneros do discurso, expressdes que podem ser usadas intercambiavelmente, sendo
a segunda adotada pelo linguista russo. Para Bakhtin (2011, p.261), a utilizagio da lingua se
manifesta em forma de enunciados (orais ou escritos) concretos e tinicos, proferidos pelos
integrantes desse ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados sio caracterizados
como tipos relativamente estdveis, pois contribuem para que a troca comunicativa entre falantes
ocorra de forma organizada e de maneira que os falantes da lingua se compreendam
mutuamente e utilizem os géneros adequados a situa¢do linguageira. Nas palavras de Bakhtin
(2011, p.261-2):

Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo nio sé por seu contetido (temitico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo,
por sua construgio composicional. Todos esses trés elementos - o contetido temitico,
o estilo, a construcio composicional -estio indissoluvelmente ligados no todo do
enunciado e sio igualmente determinados pela especificidade de um determinado
campo de comunicagio.
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Schneuwly (2004) filia-se & nocdo de género proposta por Bakhtin quando concorda que
o género é um instrumento. Contudo, o autor propde que se deva acrescentar um sujeito
(locutor-enunciador) e uma agio (situacdo definida por uma série de pardmetros) com o auxilio
de um instrumento semidtico, o género. Segundo ele, a escolha do género se faz em funcdo da
defini¢do dos parimetros da situagdo que guiam a agio, que se institui em uma relacdo meio-
fim, considerada como a estrutura de base da atividade mediada.

A comunicacdo entre falantes de uma lingua se realiza verbalmente por algum texto.
Essas manifestacdes verbais encontram-se estabilizadas em géneros textuais. Segundo
Marcuschi (2010), autores como Bakhtin e Bronckart consideram a lingua em seus aspectos
discursivos e enunciativos, e ndo em suas peculiaridades formais, caracterizando a lingua como
atividade social, histérica e cognitiva. Nesse viés, privilegia-se a natureza funcional e interativa
e nio o aspecto formal e estrutural da lingua. Tal no¢do associa-se ao caréiter de indeterminagio
e de constitui¢io da lingua, pois a lingua, para os autores citados, nio é percebida como espelho
da realidade nem como um instrumento. Para Marcuschi (2008, p.163), a “lingua é uma
atividade sociointerativa de carater cognitivo, sistemdtica e instauradora de ordens diversas na
sociedade”.

O género textual, para o autor, refere-se aos “textos materializados” presentes em nosso
dia a dia e que apresentam ‘“caracteristicas sociocomunicativas” definidas por conteddos,
propriedades funcionais, estilo e composi¢io particular. Caracterizam-se como textos
empiricamente realizados que cumprem fung¢des em situagdes comunicativas. Possuem um
niimero expressivo de representacdes, tais como: carta pessoal, telefonema, bilhete, reportagem
jornalistica, serm3o etc.

Os géneros textuais sdo baseados em aspectos sociocomunicativos e discursivos,
considerados como critérios externos, j4 os tipos textuais estdo fundamentados em tragos
linguisticos e formais, os critérios internos. Para Marcuschi (2010), os géneros sio entidades
comunicativas e formas verbais de a¢io social que permanecem organizadas e vinculadas 4 vida
social e cultural do homem.

Os géneros estdo vinculados as préticas sociais, nas quais os seres sociais estdo
profundamente envolvidos. Os géneros exercem no cotidiano, portanto, o papel de um
“balizador” situado social e culturalmente, que orienta o falante a agir e usar o cédigo

adequadamente.
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Nesse contexto, propomos, como anélise de corpus neste trabalho, um estudo sob o viés
semiolinguistico da letra de cangio buarqueana, com o propésito de descortinar aspectos
linguistico-discursivos que integram a constitui¢io de um imaginirio sociodiscursivo

multifacetado de luta contra a censura.

A CANGCAO BUARQUEANA EM ANALISE: “CAROLINA” (1967)

A cangio serd investigada a partir de sua temdtica, com vistas a interpretarmos seu
contexto. Em seguida, observaremos os aspectos formais caracteristicos do género textual letra
< , . . . o
de cangio. Além disso, analisaremos o processo de discursivizagio3 com base nas quatro
operacdes que envolvem o processo de transformacdo. Finalmente, serd apresentada a
organiza¢io narrativa e a correspondente encenacio a fim de alcangarmos os imagindrios

sociodiscursivos projetados.

Chico Buarque/1967
Carolina
Nos seus olhos fundos
Guarda tanta dor
A dor de todo esse mundo
Eu jd The expliquei que ndo vai dar
Seu pranto ndo vai nada mudar
Eu jd convidei para dangar
E hora, jd sei, de aproveitar
L4 fora, amor
Uma rosa nasceu
Todo mundo sambou
Uma estrela caiu
Eu bem que mostrei sorrindo
Pela janela, éi que lindo
Mas Carolina ndo viu

Carolina

Nos seus olhos tristes
Guarda tanto amor

O amor que jd ndo existe

Eu bem que avisei, vai acabar
De tudo lhe dei para aceitar
Mil versos cantei pra lhe agradar
Agora ndo sei como explicar
L4 fora, amor

Uma rosa morreu

Uma festa acabou

Nosso barco partiu

Eu bem que mostrei a ela

O tempo passou na janela

3Este termo nio estd associado aos estudos funcionalistas. O termo “discursivizagio” é usado por Pauliukonis (2013)
quando se passa do nivel da lingua para o do discurso.
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Sé6 Carolina ndo viu

Em 1967, ano de gravagio de Carolina, foi aprovada uma nova Constitui¢do para o pais
imposta pelo regime ditatorial. Essa medida institucionalizou e assegurou as formas de atuagio
do governo militar. Ainda neste ano, assume a presidéncia do Brasil o general Costa e Silva,
eleito indiretamente pelo Congresso Nacional. Seu governo ficou marcado por intimeras
manifestacSes, protestos e pelo surgimento da guerrilha urbana, formada principalmente por
jovens de esquerda com o objetivo de montar um movimento de oposi¢do armada.

Como podemos observar, do ponto de vista formal, a can¢do é composta por duas
estrofes, ambas com quinze versos. No 4mbito da letra sob anélise, cria-se um plano de oposicio
entre os versos de ambas as estrofes. Essa oposicdo serd abordada no decorrer dessa anilise.

Com relagdo a temdtica, notamos que a cangio se apresenta, no nivel explicito, como
uma nostalgica histéria de amor entre um homem (o narrador) e uma mulher (Carolina). Nesta
mini-narrativa, o personagem masculino tem o desejo de alegrar a mulher amada. Resignada,
Carolina vive um momento de tristeza e dor, motivado pela melancolia e estagnacido de outrora.

Em relagio ao aspecto situacional da cangdo, trata-se de um periodo ainda mais
complicado para a sociedade, especialmente para a classe artistica. A censura j4 patente impede
os artistas de publicarem seus escritos e manifestacdes. No rol da Misica Popular Brasileira,
Chico Buarque passa a figurar como o compositor com o maior nimero de cangdes alijadas pelo
frequente entrave dos censores. A acdo truculenta dos militares tornava-se cada vez mais
constante e “escancarada” (sem pudor). Em pouco tempo no Brasil, passaria a vigorar o Ato
Institucional ndmero 5 (AI-V), conhecido como o mais duro entre os demais atos.

No dizer de Charaudeau (2008, p.26), o sentido implicito comanda o sentido explicito da
linguagem para constituir a significacdo de uma totalidade discursiva. Por isso, devemos nos
atentar nio sé para as marcas linguisticas, mas também para a situacdo comunicativa. Assim,
alcangamos outras possibilidades interpretativas pautadas em uma anilise semiolinguistica de
Carolina.

Em Carolina, hd um clamor pela mudanca. Embora comedido, hd um apelo enviesado
pela forma narrativa, uma convocagio do compositor com o desejo de influéncia sobre seu
ptblico, a partir dos versos “Eu j4 convidei para dancar / E hora, j4 sei, de aproveitar”. Ressalta-
se nessa cangio a auséncia de voz da personagem feminina, enquanto sobressalta-se a voz do

narrador. Notamos, no entanto, interlocu¢io do narrador-personagem e Carolina no verso j
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destacado “E hora, jd sei, de aproveitar”; o enunciador insere dialogicamente o “outro” dentro
do texto.

A despeito da convocagio feita pelo personagem masculino, “Carolina” nio reage,
mantém-se inerte. Decorre desse imobilismo da personagem representada por “Carolina” a
absten¢io do narrador, ou seja, o personagem masculino desiste de lutar pela pessoa amada,
conforme expressa o verso “Eu bem que avisei, vai acabar”.

O imobilismo da personagem est4 timbrado nos versos “Seu pranto ndo vai nada mudar
/ Eu ja convidei para dangar (...) / Pela Janela, oi que lindo / Mas Carolina nio viu”. Essa
convocac¢do, como um apelo proferido pelo narrador, em nada resulta; Carolina mantém-se
estitica. Assim, a personagem se abstém do deleite da vida e permanece a janela. No dizer de

Meneses (2001, p.89):

As personagens femininas estio com bastante frequéncia na janela e, portanto, na
posi¢io de quem fica & margem das coisas, vendo a vida e a banda passarem. (...)
Carolina ignora o convite para dangar, e da janela ndo vé a rosa nascer, a estrela cair e
as coisas acontecerem “l4 fora.

A personagem feminina representada em “Carolina” nio possui fala: permanece apitica
diante dos fatos de sua prépria vida. Ancorados no nivel implicito da linguagem, é possivel
postular que “Carolina” reproduz a passividade da Nacdo em relagio aos desmandos e falcatruas
promovidos pelo regime autoritirio dos generais.

De acordo com Meneses (2002, p.61), “Carolina” tornou-se nos fins dos anos 60 um icone

da cangio nostélgica por exceléncia. Segundo a autora:

E o caso de nos perguntarmos também por que Carolina revelou-se tio instigante. Na
verdade, é uma cangio extremamente significativa de um determinado momento
histérico: aquele em que uma parcela da intelectualidade brasileira, alijada da praxis
politica, tende a se refugiar em situagdes de melancolia e ina¢do: da janela, vé (ou nio
vé) o tempo passar.

Nesse sentido, inferimos que esse emudecimento da personagem Carolina é um indicio
de burla. O compositor, com a finalidade de conscientizar seu putblico, fala sobre a situacdo
politica e social por meio de uma narrativa ficticia. Carolina assim como a populagio brasileira
é coagida pela censura.

O processo de construgio do sentido, conforme postulado por Charaudeau (2005), pode
ser identificado na letra de can¢io em anilise. Para a passagem do nivel de lingua para o nivel
do discurso, retomaremos os quatros tipos de operagdes que contemplam o processo de
transformacio do mundo:

Identificacdo: Os nomes Carolina, olhos, dor, pranto, amor, rosa, mundo, estrela, janela,

e os pronomes seus, eu, lhe, nosso, ela, marcam o contraste existente entre os personagens, que,

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacio. Sao Paulo, v. 12, n. 3, mar. 2026.
ISSN: 2675-3375



Revista Ibero-
Americana de
Humanidades,
Cienciase
Educagio

. Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias ¢ Educacio — REASE

no nivel explicito da linguagem, significa uma divergéncia entre o casal. No entanto, nessa
cang¢do, notamos que esse desentendimento do casal aponta, assim como em “A Rita”, para um
plano de oposi¢io (homem x mulher = mudanga x passividade) que faz referéncia i estagnagio
da nacdo brasileira frente ao regime militar. Os substantivos e pronomes s3o responsiveis por
designar a personagem feminina Carolina: “Nos seus olhos fundos”. Embora sua participagio
nio seja definida por uma marca enunciativa, sua presenca virtual é atestada pelo pronome seus.
Por outro lado, o narrador pode ser apontado por meio da modalidade elocutiva no trecho “Eu
j4 lhe expliquei que ndo vai dar” e “E hora, j4 sei, de aproveitar”.

Qualificagdo: A caracterizacdo da personagem “Carolina” é apresentada pelo enunciador
por meio dos versos “Carolina / Nos seus olhos fundos / Nos seus olhos tristes”. Nota-se que,
no processo de constru¢io do sentido comunicativo, a adjetivagio compde o espaco de
constru¢io do personagem e, por conseguinte, delineia, conforme as inten¢des do enunciador,
as caracteristicas proprias desse personagem. No caso de Carolina, os referentes linguisticos em
destaque indicam melancolia e tristeza. Tais sentimentos da personagem feminina apontados
pelo narrador se mantém até o desfecho da narrativa. A despeito desse desalento, o enunciador,
por meio do verso “Pela janela, 6i que lindo”, descreve um mundo mais feliz e agradédvel com
perspectivas de mudanga, mas Carolina é incapaz de alcangar (vislumbrar).

Acio: Essa classificagdo é um ponto forte na cangdo em anélise, tendo em vista o valor
seméantico dos verbos identificados nos versos da primeira estrofe “Uma rosa nasceu / Todo
mundo sambou / Uma estrela caiu” em oposigdo aos dos versos da segunda estrofe “Uma rosa
morreu / Uma festa acabou / Nosso barco partiu”. Nesses versos estio timbradas marcas
discursivas de uma oposigio, isto ¢, os tltimos verbos contrapdem-se aos dos primeiros versos.
Configura-se, portanto, uma dicotomia entre as estrofes, o que nos leva a crer que, em um
primeiro momento, esse enunciador batalhou pela mudanca, contudo ndo logrou éxito, e
desistiu. Esse encadeamento dos verbos morreu, acabou e partiu, por meio da gradacio, ratifica
nossa interpretacdo acerca desse enunciador: desprovido de esperanca, o amor por Carolina se
desfaz face ao tempo.

Causagio: Essa operacdo pode ser flagrada no momento em que o narrador revela-se
desmotivado diante da estagna¢do da personagem feminina. Tal fato pode ser percebido nos
versos “Eu bem que mostrei a ela / O tempo passou na janela / Sé Carolina nio viu”.

Verificamos, também, a indignacdo desse enunciador, fruto do imobilismo de Carolina,

por meio dos advérbios destacados nos versos “Agora ndo sei como explicar / Ld fora, amor /
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Uma rosa morreu”. Segundo esse entendimento, é possivel inferir que o verdadeiro opressor
estd travestido na imagem da mulher, isto é, a prépria passividade de Carolina fomenta a
repressao.

Destaca-se, ainda, nesse processo de discursivizagio de Carolina a operagdo de relagdo.

Verificam-se alguns elementos pertinentes a operacdo de relagdo nos trechos em destaque:

Pela janela, éi que lindo / Mas Carolina ndo viu

Verifica-se que, no decorrer dessa estrofe, o personagem masculino convoca a amada a
viver a vida, ou seja, a sair da janela. No entanto, a interlocutora permanece apatica. A presenga
da conjuncdo mas no verso final da primeira estrofe indica uma contraposi¢io do narrador. A
partir desse trecho da narrativa, o enunciador exterioriza sua insatisfacdo em virtude da posigio
estitica de Carolina, e a narrativa assume um curso diferente. Observamos que essa
contraposi¢io semintica passa a figurar discursivamente na segunda estrofe. O narrador que

outrora convidou a personagem para dancar agora diz “O amor que j4 nio existe”.

O tempo passou na janela / Sé Carolina ndo viu

Nestes outros versos, como se pode observar, hd uma correspondéncia entre as estruturas
frasais. Sob um enfoque sintético, verificamos semelhangas na construgio dos trechos, os quais
estdo dispostos nos dois Gltimos versos de cada estrofe. Tal relacdo sinttica promove uma
aproximagio semantica, sendo impossivel nio correlacionar os trechos para a interpretacdo da
totalidade discursiva.

No trecho acima o advérbio sé introduz uma circunstincia de exclusividade, isto é,
pressupde-se que apenas Carolina nio se deu conta da passagem do tempo, fato este que poderia
ser atestado por qualquer pessoa.

Infere-se, portanto, que o valor das marcas enunciativas “mas” e “s4” corrobora para a
constru¢io de uma imagem de um enunciador descrente e desapontado com relagio & mulher
amada.

Segundo Charaudeau (2008), a organizagdo da légica narrativa estd voltada para o
mundo referencial, pois funciona como uma proposicdo de construgio do que constitui a trama
de uma histéria. No que diz respeito a 16gica narrativa, observamos em Carolina trés principios:

o principio de coeréncia, o principio de intencionalidade e o principio de encadeamento. No que tange ao
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principio de coeréncia, destacamos os versos que introduzem a fung¢io de abertura e de fechamento
das sequéncias, os quais, respectivamente, referem-se a expectativa sobre a atitude da mulher
) ) p ) p

amada e ao descontentamento do enunciador em virtude da omissio de Carolina.

Funcdo de abertura:
/.
“E hora, j4 sei, de aproveitar / L4 fora, amor / Uma rosa nasceu”.

Fungio de fechamento:

“Carolina / Nos seus olhos tristes / Guarda tanto amor / O amor que j4 ndo existe”.

O principio da intencionalidade, a sequéncia que motiva a existéncia dos demais principios,

pode ser percebido nos versos da cangio buarqueana Carolina.

Abertura: Tempo de Esperanca

“E hora, ja sei, de aproveitar”.

Falta: Estagnacio

“Eu bem que mostrei sorrindo / Pela janela, éi que lindo / Mas Carolina ndo viu”.

Busca: Mudanca
“Mil versos cantei para lhe agradar / Agora ndo sei como explicar”.

Resultado: Fracasso

“Uma rosa morreu / Uma festa acabou / Nosso barco partiu”.
P

A combinagio dos principios citados acima (coeréncia e intencionalidade) produz
sequéncias cujos modos de encadeamento resultam em estruturas complexas. Dentre os quatro
tipos de encadeamento, notamos, na canc¢io em estudo, o encaixe. Tal tipo é percebido em
Carolina em vista das micro-sequéncias timbradas na cangdo. Apesar de ser notério o percurso
dessa narrativa, cuja sequéncia conta com abertura, desenvolvimento e resultado (fim), notamos
que, em alguns versos, encontram-se encaixados apontamentos subjetivos do personagem
masculino “Eu j4 lhe expliquei que ndo vai dar / Seu pranto nio vai nada mudar”.

Nessa perspectiva, infere-se que o narrador dessa letra de cangdo visa atingir seu ptblico
- interlocutor (TU-i), salientando seu desapontamento com a estagnagio de Carolina diante da
vida.

No tocante i encenacio narrativa da letra de cancio “Carolina”, focalizamos os
componentes que integram o dispositivo da encenagio. Sio eles: a identidade, o estatuto e os pontos

de vista do narrador. A configuracio da encenacio narrativa da cancio “Carolina” aproxima-se
g ¢ Y Y p
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da cancio “A Rita”. Isso se d4, principalmente, por se tratar de canc¢bes da fase do Lirismo
Nostdlgico cuja mulher figura sem voz; no entanto, s3o elas as mandatarias da dor e tristeza.

Em relagio 2 identidade do autor, situada no circuito externo, como sujeito comunicante,
temos o Autor-escritor Chico Buarque. No circuito interno do dispositivo comunicativo, como
sujeito enunciador, situado no eixo discursivo, temos o autor-individuo-cronista. A histéria
contada em Carolina, lida sob o enfoque da encenacio narrativa, aponta uma mulher que
representa o Brasil, que se manteve, tal qual Carolina, apético e estagnado frente ao regime
opressor instaurado no pais na década de 1960. Trata-se, aqui, de um autor-escritor que intervém
no cendrio artistico brasileiro, por meio de sua prépria identidade psicossocial, j4 que Chico
Buarque desempenha um papel particular nesse dominio.

No que diz respeito ao estatuto do narrador-personagem, tem-se, na can¢io em anélise,
um narrador em primeira pessoa que conta, por meio de uma histéria ficticia, o seu
envolvimento politico com o pais, 4 medida que critica a alienagio da nacdo brasileira. Salienta-
se, portanto, que, assim como em “A Rita”, verificamos a presenca de um narrador-personagem,
que, como uma amalgama, é a0 mesmo tempo autor-individuo e individuo ficticio.

Podemos observar que o ponto de vista do narrador é subjetivo. Ele enuncia caracteristicas
internas do personagem, seus pensamentos e sentimentos, os quais nio sio observéiveis do ponto
de vista externo. Nos versos que seguem, o narrador manifesta sua frustragio (tristeza) em

consequéncia da passividade da mulher amada.

“Carolina / Nos seus olhos tristes / Guarda tanto amor / O amor que j4 n3o existe / Eu
bem que avisei, vai acabar”.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante dessa anilise, podemos dizer que o circuito da encenagio narrativa se completa
quando o leitor possivel, o publico interessado na obra buarqueana, se aproxima do sentido
implicito colocado na cena discursiva em “Carolina”, ou seja, quando a interpretagio da
encenagio narrada extrapola o primeiro sentido: de uma corriqueira desilusio amorosa.
Entendemos, portanto, que a natureza desse ato de linguagem versa sobre um desabrochar social e
politico, ou seja, Carolina é a representacio de um Brasil passivo e melancélico, enquanto o seu

par, o personagem masculino, representa a liberdade e a democracia. Vale ressaltar que o nome
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janela, no verso “O tempo passou na janela”, nesse contexto, remete a condi¢io de confinamento
da personagem Carolina. Isto é, a estagnacio é a personificagio do aprisionamento.

Assim, postulamos que, em Carolina, o enunciador Chico Buarque representa o Brasil
por meio de estratégias de subterfigio para driblar a censura. Entendemos, portanto, que essa
configuragio de Brasil estd representada pela imagem de Carolina. Por isso, afirmamos que
Carolina é a personificacdo do Brasil reprimido.

Concluimos, entdo, que o imaginario sociodiscursivo amplamente flagrado em Carolina
é o da tristeza e melancolia em virtude da passividade da Nacdo. Mais especificamente, notamos
o imagindrio sociodiscursivo que remete 4 omissio da sociedade brasileira apés a instauragio da

ditadura militar.
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