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DO BLOG AOS CONTOS: BIOGRAFEMAS POSSIVEIS EM POSTS E
NARRATIVAS DE MARCELINO FREIRE

FROM BLOG TO TALES: POSSIBLE BIOGRAPHEMAS IN MARCELINO FREIRE’S
POSTS AND NARRATIVES

Alexandre José Ventura da Silva’

RESUMO: A obra do escritor Marcelino Freire apresenta fragmentos (auto)biogrificos que sio
ficcionalizados em contos e personagens. A proposta desta pesquisa é verificar como podemos associar tais
fragmentos ao conceito de biografema, de Roland Barthes. [ndices comprobatérios de realidades que se
materializam em “vivos lampejos romanescos” no blog e nas narrativas de Freire.
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ABSTRACT: Marcelino Freire’s literary work presents (auto)biographical fragments that are
fictionalized in short stories and characters. The proposal of this research is to verify how we can associate
such fragments with the concept of biographema, by Roland Barthes. Evidential indexes of realities that
materialize in "alive romanescos flashes" in Freire’s blog and narratives.
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INTRODUCAO

Em entrevista sobre o lancamento de seu primeiro romance, Nossos Ossos, o escritor
pernambucano Marcelino Freire é enfitico ao afirmar que “qualquer semelhanca com a minha
histéria ¢, sim, autopornogréfica” (Filholini; Andrade, 2014). Nossos Ossos conta a histéria de um
dramaturgo de Sertinia que vive em Sio Paulo e volta ao Nordeste para entregar o corpo de um
garoto de programa assassinado aos pais. O autor confronta-se nessa saga com suas préprias
questdes identitarias. “Peguei emprestado alguns aspectos autobiogréficos, usei Sertinia, minha
terra natal, como paisagem da histéria, usei as minhas impressdes primeiras de S3o Paulo,
[cidade] em que vivo” (Trigo, 2014), reafirma o escritor, tragando um ténue limite entre o real e
o ficcional.

J4 no conto “Unido Civil”, do livro Amar é crime, Freire narra a histéria de um também

escritor que participa de uma feira literdria. O personagem é indagado sobre como descobriu que
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queria ser escritor. “A impressdo que eu tenho é que um conto nasce em algum ponto da vida da
gente. Ele fica 14, congelado, esperando que algo o acorde, algo o provoque” (Freire, 2015, p.86),

responde, em um embate entre meméria e invencio.

Entre a ficcio e a realidade, a meméria e a invengdo, Marcelino Freire se constitui em seu
espaco biogrifico. Em entrevistas, videos e palestras, o autor insinua detalhes de vida, do presente,
do passado, que sdo perceptiveis em sua obra. A obra de Freire guarda, assim, tragos, resquicios,
fragmentos (auto)biogrificos que sio ficcionalizados em narrativas e personagens. O espago
biogrifico de Freire e a escrita (auto)ficcional permitem identificar biografemas norteadores.
Indices comprobatdrios de realidades que se materializam em “vivos lampejos romanescos”, como
afirma Roland Barthes para explicar o seu conceito de biografema.

Barthes assinala que o biografema n3o objetiva uma verdade absoluta: a narrativa dos
fatos de uma vida nio precisa, necessariamente, fazer conexdo ou sentido; o que importa é a
leitura, a recepgdo do texto pelo leitor — e n3o o que foi escrito pelo autor. Pormenores da vida de
Marcelino Freire - rela¢des familiares, oficio de escritor, amores, sexualidade, mudanga para
centro urbano - ganham, assim, uma nova vida em sua literatura.

A proposta desta pesquisa é verificar como o conceito de biografema pode ser associado a

escrita de Marcelino Freire — seja em suas narrativas ou nos posts de seu blog Ossos do Ofidio.

1 Barthes e o conceito de biografema

“Tudo isso deve ser considerado como dito por uma personagem de romance”. Assim
inicia- se, a partir da reproducdo de uma frase manuscrita pelo autor Roland Barthes, a proposta
de leitura da vida do personagem Roland Barthes. Em Roland Barthes por Roland Barthes, imagens
e textos remetem a fragmentos de um Barthes que organiza e estrutura seu relato como uma
biografia, mas n3o deixa de sugerir que tal relato pode ser um romance - e que o Barthes retratado
é ficcdo. Um distanciamento de si, uma estratégia narrativa ou uma provocagio ao leitor?

Barthes nos oferece uma narrativa telegrafada, poética, utilizando o fragmento como
tatica de escrita (auto)biografica. O tom nem sempre é retrospectivo; e apesar do nome préprio
na capa da obra, remetendo a um autor (Roland Barthes), outros Barthes coexistem como
narradores- personagens: eu, tu, ele e RB. Quatro eus que constroem uma narrativa fragmentada,
quatro vozes que, entre o factual e o ficcional, estdo a servico de um autor travestido de outros:
“Quanto a mim, o ‘eu’ pode ndo ser o mim” (Barthes, 2003, p. 186).

Relato infiel de autores de si diversos, Barthes por Barthes é uma ficcionaliza¢do da vida do
autor, com pessoas, lugares e situacSes reais. Um quebra-cabeca que se constrdi lentamente, pelo
prazer de quem o escreve (os varios Barthes) e de quem o 1& (os vérios leitores), com Barthes
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estabelecendo o conceito de biografema como regra principal dessa narrativa.

Publicado em 1975, Roland Barthes por Roland Barthes traz diversos critérios para, 4 primeira
vista, o lermos enquanto autobiografia do autor: titulo em sua referéncia; nome préprio na capa;
presenca da figura do autor como personagem construido discursivamente. Mas o que torna,
apesar de todos esses indices comprobatérios autobiograficos, a obra, na verdade, um romance

autoficcional, um simulacro de autobiografia? O préprio Barthes j4 nos sinaliza que

embora feito, aparentemente, de uma sequéncia de ideias, este
livro [...] é o livro do Eu, o livro de minhas resisténcias a minhas
préprias ideias. [...] A substincia deste livro, enfim, ¢, pois,
totalmente romanesca. [...] que o ensaio confesse ser quase um
romance: um romance sem nomes préprios

(BARTHES, 2003, p.136).

Barthes organiza as experiéncias dos seus sujeitos de si mesmo - “eu, tu, ele e RB” - por
meio de fragmentos e anotacdes, propondo o conceito de biografema. Pelo biografema, uma
(auto)biografia se relacionaria  ficgdo ao isolar tracos dispersos da vida de um sujeito, pelo recorte
de pormenores isolados, para compor uma biografia descontinua. Barthes sinaliza que a narrativa
de uma vida ndo precisa apresentar-se sob a forma estrutural de uma autobiografia tradicional
(principio, meio e fim). Importa entender o biografema enquanto traco biografico de um sujeito.

A utilizacdo de biografemas em Barthes por Barthes seria, por consequéncia, um jogo com
o leitor, uma provocagio do texto. Barthes provoca o leitor, nio entregando uma obra acabada,
mas fragmentos, biografemas (auto)ficcionalizados que podem ser lidos aleatoriamente. Pelos
fragmentos, os eus barthesianos guiam o leitor (ou o confundem?) para uma jornada introspectiva
sem fingir, desde o inicio, que deve ser considerada como dita por uma personagem de romance.
Assim, Barthes nos entrega uma antibiografia que, como o préprio sujeito que a escreve, coloca-
se 2 margem de novas interpretagdes. Como biografemas que, aos fragmentos, compdem uma

biografia descontinua dele. Ou de Marcelino Freire, como sera tratado adiante.

I.I Biografemas possiveis em Marcelino Freire

Com oito livros publicados (sete de contos e um romance), além da participagio em
antologias no Brasil e no exterior, Marcelino Freire é um dos principais expoentes da literatura
brasileira contemporinea. Nascido em Sertinia, no sertdo de Pernambuco, filho cagula de uma
familia de nove irmios, viveu no Recife da infincia 4 juventude, onde fez teatro, frequentou
oficina literdrias e comegou a escrever pecas e contos. Da capital pernambucana mudou-se, em
1991, para a capital de Sdo Paulo, influenciado “por um amor que tinha ido morar na cidade de
pedra” (Guarda, 2014).

A narrativa de Freire é centrada no discurso direto, caracterizada por uma forte marca da

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacao. Criciuma, v. 6.n.11, nov 2020.
ISSN - 2675 — 3337

143



. Revista Ibero- Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacao- REASE

oralidade. O estilo de prosa ripida e ritmada flerta com a poesia. O autor cita suas influéncias.

O que ha de telegrafico no que eu fago vem da economia de Graciliano. [...] encontrei o
meu caminho escrevendo, compactuando com a fala da minha mie. Minha m3e me influenciou
mais do que os grandes autores. A fala da minha mae, a ladainha dela, as dores dela contaminaram,
impregnaram a minha escrita. Uma escrita teatral, tragicémica (RAMOS, 2014).

Outro tragco que marca a escrita do autor é o caréiter autoficional que se apresenta em
situagdes e personagens de suas obras. “Misturando realidade e ficcdo. Loucura e literatura.
Memobéria e invengio. Meu Deus!” (Freire, 2015, p.81). O narrador do conto “Uniio civil”, tal como
personificando o autor Marcelino Freire, conclui: “Os personagens me ensinaram a viver. A vida
real. Depois de vérios livros publicados, eu tinha mesmo que aprender” (Freire, 2015, p.85). Um
aprendizado pelo qual o autor sequestra memdrias, em vez de resgaté-las:

Quem resgata membdria é historiador, sociélogo, arquedlogo. Escritor sequestra.
Diz assim para a membria: e ai, vai confessar ou nio vai? Pressiona, encosta
contra a parede. [...] Vasculha, denuncia, desnuda. Entrega todo mundo. Sem
piedade. A literatura violenta nossas lembrancas, adentra fundo, cobra na fuca,
sem delongas. [...] Quem escreve nio quer saber de familia. Eis que escancara a
tia, o tio. Ndo respeita o pai. Renega a mie. Os grandes livros pregam pega,
jogam a merda o passado, o presente, o futuro. Repito: a literatura em vez de
resgatar, sequestra. Pde a meméria para recordar a forca. [...] A meméria é ma.
Moléstia. Escrever é rever. Mesmo sem querer olhar. Lembre-se sempre: a
memobria é feita daquilo que a gente ndo quer lembrar

(FREIRE, 2012b).

,

E em Nossos ossos, sobretudo, que Marcelino Freire vai (mais) além na fronteira entre
realidade e autofic¢do em sua literatura. Todo o romance pode ser lido - e deduzido - pelos
fragmentos biograficos que Freire sugere:

Eramos nove irmios, ao todo, no sertio, a brincadeira era juntar ossos, de tudo
que é animal [...], faziamos teatro com as vértebras [...]. Minha dramaturgia
veio dai, hoje eu entendo, desses falecimentos construi meus personagens
errantes, desgracados mas confiantes, touros brabos, povo que se pde ereto e
ressuscitado, uma galeria teimosa de almas que moram entre a graga e a
desgraca. Escondi as carcagas e sé juntei, outra vez, as duras armas quando
recebi a terceira carta em que Carlos insistia, venha, sem vocé a vida é mais
dificil, Sdo Paulo te espera, um ano j4 faz que a gente se separou, o meu futuro
mudou e o seu também vai mudar [...], experimentei, tentei ser ator, além de
autor, também diretor, com toda a fé e entusiasmo, fazer do Recife o meu
tablado, o meu sonho mambembe, para minha mie falei, de repente, que havia
chegado a minha vez de partir

(FREIRE, 2013, p.26).

Em Nossos Ossos, as trajetérias do escritor-sujeito Marcelino Freire e do escritor-
personagem Heleno de Gusmio se confundem: infincia no sertio nordestino, ida para Sdo Paulo,
teatro, oficio de escritor, homossexualidade. “Eu estou neste livro de corpo e alma. [...] Sei onde
meti minha ‘costela’ em cada uma das passagens e paisagens dessa saga gay” (Filholini; Andrade,
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2014), como afirma o autor. O protagonista Heleno transforma-se em um devir de um outro eu:

E um livro que vem mais com a minha voz. [...] Eu, na verdade, tive que me
cercar de mim, até autobiograficamente, para nio perder o romance. Para
escrever o Nossos Ossos eu tive de montar um esqueleto minimo para nio
perder a histéria. E esse esqueleto, sim, passa por mim, por minha voz, repito,
por minha cbegada a Sdo Paulo, pelo Recife de minha adolescéncia, pelo teatro
que fiz em Agua Fria, pelos abandonos que sofri nessa trajetéria toda, enfim.
Posso dizer que apelei, eu apelei a mim para construir um outro eu, um quase
alter-ego, digamos, que é o meu irmao do peito Heleno de Gusmio

(RAMOS, 2014).

Como se percebe, o espago biografico de Marcelino Freite e a autoficgdo que se revela na
escrita permitem identificar biografemas norteadores da obra do autor. Biografemas que se
traduzem em narrativas: é pela recepcdo do leitor, pela leitura - aleatéria, episédica, constante -
de contos e fragmentos, que Freire diz algo sobre si, formando uma imagem do autor.

O blog atualizado pelo autor entre 2011 e 2017 nos d4 pistas de sua escrita permeada por
biografemas. “Esse blog é muito mais meu do que dos outros, entende?” (Santos, 2013), provoca.
Em Ossos do ofidio, Marcelino Freire publicava pequenos poemas, impressdes e reminiscéncias,
por vezes abrindo seu 4lbum de fotos de familia.

A infincia, por exemplo, surge em dois posts ilustrados com fotos. Em “Marcelinho”, o
reencontro de uma foto antiga torna-se o pormenor, o fragmento do biografema barthesiano que
vai servir de mote para uma ficcionalizacdo de sua vida: “Esta foto estava perdida de mim.
Primeiro, foi encontrada no bat de minha avé. Depois hoje, aqui, nas coisas de casa. Ela, re-
revelada. Possivelmente, a foto mais antiga minha, que eu tenho. Ou que eu voltei a ter. Voltei
a ser” (Freire, 2011c). J4 no post “Doentinho”, Freire recria, pela ficgdo, sua vocagdo as artes desde
crianca: “Foi novinho assim, com carinha de menininha, que descobri a poesia de Manuel
Bandeira. Conto sempre, quando me perguntam sobre influéncias. A partir da poesia do
Bandeira é que eu quis ser poeta. E tuberculoso” (FREIRE, 2011a).

Leonor Arfuch diz que “a infincia serd a ancoragem obrigatéria de todo o devir, lugar
sintomitico cuja funcionalidade nio tem a ver somente com uma coeréncia narrativa, mas
também explicativa” (Arfuch, 2010, p.199). Para a autora, a amostragem de episédios da infincia
de um sujeito-autor, das relagdes familiares estabelecidas e de lembrancas recorrentes acaba por
tecer um romance familiar com efeitos de identificaco junto aos leitores. Mais do que formar
um romance familiar, para Sylvia Molloy (2003) as petites histoires (episédios triviais que a
infincia e o passado familiar oferecem) as quais o autor recorre para “conseguir ser em seu texto”
(Molloy, 2003, p.131) sdo ratificadas como comecos necessarios para se montar um relato de vida.

O oficio de ser escritor é outro biografema recorrente nas narrativas de Marcelino Freire.
Para Arfuch, trata-se de um elemento notério encontrado na obra de um autor cujo trabalho é o

“verdadeiro motor do devir humano” (Arfuch, 2010, p.201). No post “Eu e Jean Genet”, Freire
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mais uma vez ficcionaliza, por meio de um fragmento, o contentamento com sua carreira

artistica:

Meu nome batiza a sala de leitura do Anfbal Bruno [presidio no Recife]. Os
préprios presos que escolheram. Teria de ser um nome de um autor
pernambucano contemporineo.

- Meu primo falou que o mais entusiasmado com vocé era um travesti, ¢, foi.
Talvez por causa de alguns contos meus, gays, nio sei. Senti-me Jean Genet.

(FREIRE, 2011b).

Dentre tantas possibilidades na vida de um sujeito, é pela vocagio, iniciada ainda na

infancia, que ele triunfa:

Eu era uma figura que, em casa, fazia tudo o que meus sete irmios ndo faziam,
por exemplo, escrever as cartas da casa, porque eu j4 gostava de ler e escrever.
[...] Ndo me mandassem fazer trabalho pesado! Meu trabalho era mais
intelectual. Nesse sentido, eu era muito respeitado por esse oficio. [...] Eu até
tenho em minha meméria muita gratiddo nesse sentido, porque foi a primeira
vez que eu senti ser respeitado pelas escolhas que eu fiz. Eu era respeitado
naquela funcdo que eu desempenhava. Eu era respeitado como escritor, como

leitor. (GRUNNAGEL; WIESSER, 2015, p.446).

Como aponta Freire no excerto acima, a troca, na infincia, de atividades mais

introspectivas e intelectuais do que fisicas, comumente associadas aos meninos, o diferenciava

dos irm3os. Freire ficcionaliza a vocagdo na infincia no conto “Balé”; em que um menino se dedica

ao balé em vez de ajudar a familia no trabalho bragal:

Disse que ndo, ndo vai cortar cana, morrer, moer neste sol. Disse que nio, nio
vai ajudar o pai, salvar a mie, os irmios. [...] Disse que nio sobe em caminhio.
[...] Nio quer sofrer no sufoco, ndo nasceu para mio-escrava. [...] Os irmios
saem para cortar mato e ele nem ai. [...] Vai seguir a sua vocagio. Vocagio?
Agora mais essa, “vocagdo”. [...] Sabe o que ele Fica fazendo enquanto a gente
d4 duro? Acredita que o negécio dele é ficar dancando? Vive atrds de vento,
assobiando. Diz que segue canto de passarinho, que escuta 4gua chover embaixo
da terra. V& s, ele ali na ponta quente da pedra se equilibrando

(FREIRE, 2003, p.33-35).

O tema da vocagio is artes aparece, novamente, no conto “Amigo do rei”, remetendo a

influéncia de Manuel Bandeira na vida pessoal e profissional de Marcelino Freire, como j

afirmado anteriormente. Vocacdo e relacdes familiares na infincia sio trazidos a tona nesse

biografema transformado em narrativa; o menino prefere a poesia ao futebol, para desespero e

incompreensdo do pai, que vai buscar junto 2 escola uma resposta para a vocagdo artistica do

filho:

E um livro que

Bicha. E isso. Meu Deus! Gritou ele. Meu filho vai ser bicha. Credo! [...] Para
que serve poesia? Quem colocou isso no seu juizo? N3o acha bonito o futebol?
[...] Foi & sala dos professores desabafar suas dores. Manuel Bandeira. Como ¢
que é? A professora repetiu. Seu filho gosta do Manuel. [...] O pai amarelou.
Ali mesmo desmaiou. Nem ouviu o final da

vem mais com a minha voz. [...] Eu, na verdade, tive que me cercar de
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mim, até autobiograficamente, para nio perder o romance. Para escrever o Nossos Ossos eu tive
de montar um esqueleto minimo para nio perder a histéria. E esse esqueleto, sim, passa por
mim, por minha voz, repito, por minha chegada a Sdo Paulo, pelo Recife de minha adolescéncia,
pelo teatro que fiz em Agua Fria, pelos abandonos que sofri nessa trajetdria toda, enfim. Posso
dizer que apelei, eu apelei a mim para construir um outro eu, um quase alter-ego, digamos, que
é o meu irmio do peito Heleno de Gusmio. (RAMOS, 2014).

Como se percebe, o espaco biogrifico de Marcelino Freite e a autofic¢do que se revela
na escrita permitem identificar biografemas norteadores da obra do autor. Biografemas que se
traduzem em narrativas: é pela recepcdo do leitor, pela leitura - aleatéria, episédica, constante -
de contos e fragmentos, que Freire diz algo sobre si, formando uma imagem do autor.

O blog atualizado pelo autor entre 2011 e 2017 nos da pistas de sua escrita permeada por
biografemas. “Esse blog é muito mais meu do que dos outros, entende?” (Santos, 2013), provoca.
Em Ossos do ofidio, Marcelino Freire publicava pequenos poemas, impressdes e reminiscéncias,
por vezes abrindo seu 4lbum de fotos de familia.

A infincia, por exemplo, surge em dois posts ilustrados com fotos. Em “Marcelinho”,
o reencontro de uma foto antiga torna-se o pormenor, o fragmento do biografema barthesiano
que vai servir de mote para uma ficcionalizagio de sua vida: “Esta foto estava perdida de mim.
Primeiro, foi encontrada no bat de minha avé. Depois hoje, aqui, nas coisas de casa. Ela, re-
revelada. Possivelmente, a foto mais antiga minha, que eu tenho. Ou que eu voltei a ter. Voltei
a ser” (Freire, 2011c). J4 no post “Doentinho”, Freire recria, pela ficgdo, sua vocagdo as artes desde
crianga: “Foi novinho assim, com carinha de menininha, que descobri a poesia de Manuel
Bandeira. Conto sempre, quando me perguntam sobre influéncias. A partir da poesia do
Bandeira é que eu quis ser poeta. E tuberculoso” (FREIRE, 2011a).

Leonor Arfuch diz que “a infincia serd a ancoragem obrigatéria de todo o devir, lugar
sintomdtico cuja funcionalidade nio tem a ver somente com uma coeréncia narrativa, mas
também explicativa” (Arfuch, 2010, p.199). Para a autora, a amostragem de episédios da infincia
de um sujeito-autor, das relagdes familiares estabelecidas e de lembrancas recorrentes acaba por
tecer um romance familiar com efeitos de identificacdo junto aos leitores. Mais do que formar
um romance familiar, para Sylvia Molloy (2003) as petites histoires (episédios triviais que a
infincia e o passado familiar oferecem) is quais o autor recorre para “conseguir ser em seu texto”
(Molloy, 2003, p.131) sdo ratificadas como comegos necesséarios para se montar um relato de vida.
O oficio de ser escritor é outro biografema recorrente nas narrativas de Marcelino Freire. Para
Arfuch, trata-se de um elemento notério encontrado na obra de um autor cujo trabalho é o
“verdadeiro motor do devir humano” (Arfuch, 2010, p.201). No post “Eu e Jean Genet”, Freire

mais uma vez ficcionaliza, por meio de um fragmento, o contentamento com sua carreira

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacao. Criciuma, v. 6.n.11, nov 2020.
ISSN - 2675 — 3337

147



. Revista Ibero- Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacao- REASE

artistica:

Meu nome batiza a sala de leitura do Anibal Bruno [pres{dio no
Recife]. Os préprios presos que escolheram. Teria de ser um
nome de um autor pernambucano contemporineo.

- Meu primo falou que o mais entusiasmado com vocé era um
travesti, é, foi. Talvez por causa de alguns contos meus, gays,
nio sei. Senti-me Jean Genet

(FREIRE, 2011b).

Dentre tantas possibilidades na vida de um sujeito, é pela vocacdo, iniciada ainda na infincia,

que ele triunfa:

Eu era uma figura que, em casa, fazia tudo o que meus sete irm3os nio faziam,
por exemplo, escrever as cartas da casa, porque eu j4 gostava de ler e escrever.
[...] Ndo me mandassem fazer trabalho pesado! Meu trabalho era mais
intelectual. Nesse sentido, eu era muito respeitado por esse oficio. [...] Eu até
tenho em minha meméria muita gratiddo nesse sentido, porque foi a primeira
vez que eu senti ser respeitado pelas escolhas que eu fiz. Eu era respeitado
naquela fun¢io que eu desempenhava. Eu era respeitado como escritor, como
leitor

(GRUNNAGEL; WIESSER, 2015, p.446).

Como aponta Freire no excerto acima, a troca, na infincia, de atividades mais introspectivas e

intelectuais do que fisicas, comumente associadas aos meninos, o diferenciava dos irm3aos. Freire

ficcionaliza a vocagdo na infincia no conto “Balé”, em que um menino se dedica ao balé em vez

de ajudar a familia no trabalho bracal:

Disse que nio, ndo vai cortar cana, morrer, moer neste sol. Disse que nido, nao
vai ajudar o pai, salvar a mie, os irmios. [...] Disse que nio sobe em caminhio.
[...] Ndo quer sofrer no sufoco, nio nasceu para mao-escrava. [...] Os irmios
saem para cortar mato e ele nem ai. [...] Vai seguir a sua vocagdo. Vocagio?
Agora mais essa, “vocagio”. [...] Sabe o que ele Fica fazendo enquanto a gente
d4 duro? Acredita que o negécio dele é ficar dancando? Vive atrds de vento,
assobiando. Diz que segue canto de passarinho, que escuta igua chover
embaixo da terra. V& sé, ele ali na ponta quente da pedra se equilibrando

(FREIRE, 2003, p.33-35).

O tema da vocagdo as artes aparece, novamente, no conto “Amigo do rei”, remetendo

a influéncia de Manuel Bandeira na vida pessoal e profissional de Marcelino Freire, como j

afirmado anteriormente. Vocagdo e relagdes familiares na infincia sio trazidos A tona nesse

biografema transformado em narrativa; o menino prefere a poesia ao futebol, para desespero e

incompreensdo do pai, que vai buscar junto 2 escola uma resposta para a vocagio artistica do

filho:

Bicha. E isso. Meu Deus! Gritou ele. Meu filho vai ser bicha. Credo! [...] Para
que serve poesia? Quem colocou isso no seu juizo? Nao acha bonito o futebol?
[...] Foi & sala dos professores desabafar suas dores. Manuel Bandeira. Como
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é que é? A professora repetiu. Seu filho gosta do Manuel. [...] O pai amarelou.
Ali mesmo desmaiou. Nem ouviu o final da histéria. Meu filho gosta de um
outro menino. (FREIRE, 2014, p.94-97).

Ratificando a proposta de Arfuch da vocagido como motor do devir humano, em post

publicado na ocasido do aniversirio de 47 anos, Freire refaz seu caminho, buscando entender o

significado e a importincia de festejar o novo ano de vida na Franga, onde foi langar a traducio

de Nossos Ossos:

Sei que foi o trabalho o que me trouxe aqui. As escolhas que eu fiz, a duras
batalhas e penas, pelo caminho. O destino, em boa parte, nos guiando. Sem
sair de Sertinia. Explico: estou aqui, como estive em outros cantos, mas quem
me trouxe, sempiternamente, foram Sertinia, Paulo Afonso, Recife, Sio
Paulo. As cidades também vio nos levando.Construindo, com a gente, a alma
que finalmente carregamos (FREIRE, 2014b).

Os deslocamentos (geogrificos e simbdlicos) nas narrativas de Marcelino Freire

também podem ser associados a biografemas. “Eu sou o escritor dos deslocamentos. Acho que

tem a ver com a minha trajetéria de imigrante” (Ramos, 2014), sugere Freire. Assim, a

A o . .
experiéncia de imigracdo sertio-cidade grande surge nos contos do autor e mais acentuada no

romance Nossos Ossos. O dia da mudanga definitiva para Sio Paulo é recordado por Freire em

seu blog a partir da percepcdo do sentimento paterno:

A primeira vez em que vi meu pai chorar. Em que ele, na verdade, se engasgou.
Ficou um vazio na voz. Porque meu pai foi um senhor duro. Embora bem-
humorado. Um senhor de outro tempo. Sem abracos demorados. Nem
derramamentos. [...] A hora em que peguei as malas. Soquei no automével.
Dei a meia-volta para beijar os parentes. Todos ali, reunidos em minha
despedida. Eu de partida decisiva para Sdo Paulo. Caminhei em sua direcdo.
Para agradecer por tudo o que ele me deu. Tudo o que eu estava levando
comigo. Repito: aquela manhi de uma quinta-feira, dia 11 de julho do ano de
91. Meu pai, ali, diante de mim, nio conseguiu dizer uma palavra. Apertou-
me a mdo. Olhou nos meus olhos. Feito um amigo que nos olha. Com amor.
Meu pai me amava. Todo em sua dor. Silenciosa. (FREIRE, 2012a).

Freire afirma que o deslocamento Recife-S3o Paulo foi determinante para o que hé de

urbano e cadtico no que escreve. “O [livro] Angu de Sangue sé foi possivel quando vim morar

em S3o Paulo. O angu da tradi¢do, sertanejo, nordestino, em contato com a cidade de Sdo Paulo

virou um angu de sangue” (Freire, 2017). A mistura resultou na reafirmagio de suas raizes:

S3o Paulo poluiu os meus pardgrafos. Foi uma experiéncia traumética, essa de
eu sair de minha terra e enfrentar uma cidade diferente, fria, grandiosa. Aqui,
em Sdo Paulo, tive que reafirmar as minhas origens. Todo mundo me
perguntava de onde eu era e eu dizia: “de Sertinia”. E isso foi uma afirmagio
importantissima para mim. Reconhecer as minhas origens adormecidas.

(RAMOS, 2014).

Esse reconhecimento de origem se reflete na saudade que o autor transparece em suas
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,
narrativas. “Rasif é um livro cheio de saudade. E um testamento, um invent4rio meu” (Santos,
2013), confirma o autor. Em “O futuro que me espera”, um dos contos do livro, o personagem,
por exemplo, apés tantas lembrangas faz o caminho inverso e retorna para a cidade natal:

Tenho saudades de Sertania. [...] Saudades do amanhecer. Pra que pressa, pra
qué? Saudades [...] do trinsito de carros de boi. Da procissio que se foi. Maria
vai com as outras. Saudades de tantas coisas. Que eu costurei a mala, levantei
as paredes da caixa. Disse olhando os prédios de Sio Paulo. E a fumaga. Vou-
me embora agora mesmo, de hoje ndo passa. Aqui nunca foi a minha terra.

(FREIRE, 2014, p.121).

A temitica dos deslocamentos em Marcelino Freire remete diretamente a outra questio:
a sexualidade. Se a sexualidade se evidencia, inicialmente, no ambiente do sertdo, é na metrépole

urbana que ganha forga, como pode ser observado no conto “Meus amigos coloridos”:

Primeiro foi o Cadu. Nio lembro. Kiko, o meu primo. N3o lembro. Tudo no
banho de ribeirdo. A gente ia mergulhar no acude. Lodo de caramujo. [...]
Depois apareceu o Hermes. [...] Hermes morava na Pompeia. Nio podia ficar
tarde. Eu tinha de pegar o metr6. Foi numa noite dessas que um assobio me
convidou parta descer na Liberdade. Segui o assobio (FREIRE, 2005, p.91).

Em Nossos Ossos, o ambiente urbano de Sio Paulo vira um grande cendrio para as
investidas homossexuais do protagonista do romance, um escritor e dramaturgo migrante do
sertio nordestino.
150
A primeira vez com um miché foi por engano, eu nio entendi o que queria de
mim o rapaz com cara de indio. [...] A{ele me cobrou uma ajuda para o trem,

para o lanche [...], eu dei e me acostumei a procura-lo na Estagio da Luz.

FREIRE, 2013, p.33).

E nesse ambiente que mistura boates, botecos, gigolds, michés, prostitutas e trabalhadores
da noite que a temdtica da sexualidade é ficcionalizada por Freire, ancorada pelo conceito de
metronormatividade. O termo’ estabelece a cidade, o urbano como ambiente propicio e referencial
aos homossexuais (e demais “minorias de género”) para vivenciar sua liberdade sexual; a
migracdo de homossexuais para uma metrdépole, de forma a ocupar locais comuns e promover
uma formacido identitdria de sujeitos com mesmo género e/ou orientacdo sexual. Por esses
deslocamentos simbélicos, o espaco urbano se transforma em habitat para incursdes sexuais,
legitimando determinadas 4reas como gays - parques, cinemas, saunas, banheiros em que a
liberdade se faz presente. Heleno de Gusmio, o personagem-narrador de Nossos Ossos, resume,
em depoimento ficticio ao escritor Paulo Lins na orelha do livro, como o conceito de
metronormatividade reconfigura esse sujeito migratério por razdes sexuais: “Nesta vida, amei os
aplausos [...], o sexo de curiosidade com os artistas bem-sucedidos, as metidas de rua, adorei foder

gostoso atras do fliperama” (Freire, 2013).
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Consideracdes finais

Barthes apresenta o biografema como um traco biogréifico de um sujeito, um pormenor
que ganha [nova] vida na ficgdo. A partir de tais fragmentos, é construida uma imagem, como
tal, fragmentada do sujeito pela recepcio do leitor. “Vivos lampejos romanescos capazes de
compor uma biografia descontinua”, como define Barthes. E que, por analogia, sio encontrados
na obra de Marcelino Freire, como proposto nesta pesquisa.

E por biografemas como a infincia, o oficio de escritor, os deslocamentos e a sexualidade
nas narrativas freirianas que montamos um mosaico do autor. Nunca a imagem real, nem a
representagio; mas a recriagio de um Marcelino Freire que se ficcionaliza em fragmentos e assim

se oferece para os leitores:
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