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POS-MODERNIDADE E PASTICHE EM “A CASA QUE JACK CONSTRUIU”

Gabriela S4 Pauka.’

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo a investigacio do modelo de produgio
artistica da pés-modernidade - interartistica, auto reflexiva e fragmentada. Para tanto, o
filme A casa que Jack Construiu (2018), de Lars von Trier, serd utilizado. O filme de Trier
apresenta os relatos de um serial killer cujas pretensdes artisticas se delineiam como
espécie de ensaio sobre as relacdes entre a performance estética e o mal, radicando no solo
drido da contemporaneidade ecos corrompidos das antigas ambicées do génio romintico.
Pretende-se, para tal, investigar o modo pelo qual o filme opera, de maneira consciente, o
pastiche da estética do sublime, a partir da apropriagio das referéncias da alta cultura
artistica e literdria, evocada por meio de um processo de bricolagem, em que a distor¢io se

imprime como atestado da angustia criativa na contemporaneidade.
Palavras-Chave: A Casa que Jack Construiu. Sublime. Pés-modernidade. Pastiche.

ABSTRACT: This article aims to investigate the postmodern artistic production model,
which is identified as interartistic, self-reflective and fragmented. Therefore, the film The
House Jack Built (2018), by Lars von Trier, will be used. Trier's film presents the reports of
a serial killer, with artistic pretensions, which are outlined as a kind of essay on the
relations between aesthetic performance and evil, rooted in the arid soil of the

contemporary corrupted echoes of the old ambitions of the romantic genius. To this end,
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we intend to investigate the way in which the film consciously operates the pastiche of the
aesthetics of the sublime, from the appropriation of the references of high artistic and
literary culture, evoked through a bricolage process, in which the distortion is printed as a

testament to the creative anguish in contemporary times.

Keywords: The House that Jack Built. Sublime. Postmodernity. Pastiche.

1 INTRODUCAO

Este estudo pretende investigar a maneira pela qual o esfor¢o performitico da
realizacdo artistica se dd na contemporaneidade, momento histérico marcado pela
insuficiéncia, j4 que, nessa época, segundo Jameson, “[...] o nimero de combinacdes
possiveis é restrito; os estilos mais singulares j4 foram concebidos” (JAMESON, 1991, p.
19). Usaremos, para tanto, A Casa que Jack Construiu (2018), de Lars von Trier, como objeto
de estudo analitico descritivo na investigacdo das peculiares sendas criativas da
contemporaneidade.

No dltimo filme de Trier, a personagem Jack aspira a exceléncia artistica
marcada pela linguagem do sublime. Entretanto, a obra de Jack estd aquém da grandeza
pretendida, enfrentando limitacdes que traduzem condicdes tipicas do sujeito
contemporineo, que no filme se manifestam numa linguagem artistica que se vale do
pastiche JAMESON, 1991) e eventualmente se aproxima critica e conscientemente do
kitsch (GREENBERG, 2011). Tais elementos expressam a impossibilidade do protagonista
de realizar uma performance verdadeiramente grandiosa. O filme é marcado por uma
profusdo de referéncias a alta literatura e as artes plasticas — Blake, Delacroix, Virgilio - e,
desse modo, faz convite ao debate acerca da influéncia excruciante que perpassa o sujeito
artistico contemporineo (BLOOM, 1991).

Tenciona-se, a partir destas consideragdes, averiguar como o pastiche, processo
de produgio cultural que propde solucdo para a questio da impossibilidade da criagio na
pbés-modernidade, acontece neste filme. Logo, realizar-se-4 a elencagem de algumas das
referéncias poéticas e plésticas nele presentes a fim de se estabelecer a maneira pela qual o

pastiche e a estética do sublime se entrelacam e, consequentemente, os caminhos pelos
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quais o filme se relaciona com a alta literatura. A elencagem das alusdes 2 alta literatura e as
artes pldsticas resume a hipétese deste trabalho: de que na criagio artistica contemporinea o
pastiche se oferece como componente expressivo e o kitsch, definido por Greenberg (2011, p.
29) como “simulacros aviltados da cultura genuina”, surge como uma constante ameaga da
qual, eventualmente, a arte se aproxima de modo critico e autoconsciente.

O trabalho com conceitos como pdés-modernidade e estéticas que lhe sejam
possiveis garante a pertinéncia do estudo, pois, segundo Umberto Eco, a investigagio de
objetos de anilise contemporineos sio os mais desafiadores, j4 que carecem de bases
candnicas para encaminhar a pesquisa e afastam pesquisadores (ECO, 2001, p. 33). Dessa
forma, concentrar a atencdo nas reverberacdes da alta literatura para a criagido da linguagem
hodierna do sublime é contribuir para a constru¢io de caminhos de estudo. Apesar do
montante médico de trabalhos sobre a péds-modernidade (ECO, 2001, p. 35), alguns autores
contribuiram consideravelmente com a 4rea de estudos contemporineos. Serdo usados aqui
publicacdes de tedricos como Clement Greenberg, Harold Bloom, Fredric Jameson e Linda

Hutcheon.

2 P4s-Modernidade

A atualidade tem sido compreendida e, portanto, denominada de diversas
maneiras. Entretanto, o conceito para o contexto hodierno utilizado neste trabalho sera
aquele dado por Fredric Jameson (1985). Logo, o momento presente ser4 aqui referenciado e
entendido como pés-modernidade, j4 que as caracteristicas do fendmeno definido pelo
estudioso - a saber a producio cultural posterior pés-guerra, marcada por autoconsciéncia e
fragmentacio - dialogam diretamente com a linguagem estética do objeto desta
investigacdo, A Casa que Jack Construiu. Segundo o critico literdrio, as profundas
transformacdes ocorridas a partir da metade do século XX determinaram uma condigdo de
préticas culturais especificas, validando a designagio. A nogio de pés-modernidade abarca,
portanto, a periodizacio da “[...] nova fase do capitalismo a partir do crescimento
econdémico do pés-guerra nos Estados Unidos, no final dos anos 40 e comeco dos 50 [...]”

(JAMESON, 198s, p. 18).
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A pés-modernidade diz respeito, portanto, a uma nova totalidade social, com
principios organizadores préprios, tais como mudangas nos modos de produgio, consumo e
circulacdo de bens simbélicos assim como nas préticas e experiéncias cotidianas de grupos
que estariam desenvolvendo novas estruturas de identidade. A compilagdo de cédigos e de
linguagens hibridas ddo ao universo pés-moderno papel sine qua non 4 imagem, a revisio da
tradigdo e a fragmentacio.

Ainda segundo Jameson, o sujeito pds-moderno experimenta certa relagio
esquizofrénica com o tempo, ou seja, é incapaz de organizar o passado e o presente como
experiéncias correntes e, por isso, revisita a tradicio cultural reiteradamente. O
esmaecimento da historicidade torna-se, portanto, elemento que determina o nitido cariter
fragmentado e hibrido das produgdes culturais pés-modernas.

Por conseguinte, a relagio com obras modernas ganha novos parimetros. Por
exemplo, “Joyce e Picasso nio somente deixaram de ser esquisitos e repulsivos como se
tornaram cldssicos e adquiriram agora para nés uma aparéncia de realistas” JAMESON,

1985, p. 25). Em outras palavras,

Os classicos da modernidade anterior sdo agora parte do assim chamado cinon, e
sdo ensinados em escolas e universidades — o que, por sua vez, os esvazia de todo
seu velho potencial subversivo. De fato, um modo de marcar a ruptura entre os
periodos e datar o surgimento da pds-modernidade pode se encontrar
precisamente ai: na época (parece que inicio dos anos 60) em que a posigdo do
modernismo radical e sua estética dominante se institucionalizaram na
Universidade, quando passaram a ser considerados académicos por toda uma

geracdo de poetas, pintores e musicos. JAMESON, 1985, p. 26)

Consequéncia disso é o surgimento do pastiche, “[...] um modo de chegar a

acordo com os textos desse “rico e temivel legado do passado” (HUTCHEON, 198s, p. 15).
3 O pastiche e o kitsch

O pastiche é “[...] como a parédia, a imitagio de um estilo singular ou exclusivo, a
utilizagdo de uma mdscara estilistica, uma fala em lingua morta [...]” JAMESON, 198s, p.
18). Entretanto, sua pritica é neutra: nio tem impeto cémico ou o impulso critico da
parédia. A obra elaborada em linguagem de pastiche pode imitar servilmente um texto

candnico ou entio fundir trechos virios de inimeras obras.
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O surgimento do pastiche estd intimamente ligado 4 massificagdo cultural,
responsavel por transformar bens artisticos em mercadorias produzidas “industrialmente
em série” (ECO, 2006, p. 27). A reproducio técnica desses bens culturais provoca a
dessacralizagdo da aura da obra de arte (BENJAMIM, 1985, p. 168), alterando a maneira
pela qual esta passa a ser produzida e fruida.

Além disso, a “[...] razdo pela qual os artistas e os escritores do presente nio
conseguirio mais inventar novos estilos e mundos — é que todos estes ji foram
inventados; o nimero de combinacdes possiveis é restrito; os estilos mais singulares ji
foram concebidos” (JAMESON, 1991, p. 19). Ou seja, as grandes inovagdes estéticas foram
esgotadas durante o Modernismo. Resta, agora, ao sujeito pds-moderno costurar
referéncias e estilos j4 consagrados na tentativa de elaboracio de uma grande obra.
Trabalha-se, portanto, baseando-se em um formato de produgio autorreflexiva e
interartistica - um novo modelo para processos artisticos, uma abordagem criativa da
tradicdo (HUTCHEON, 1985, p. 16).

O kitsch, em contrapartida, demonstra de modo mais ostensivo os impasses da
producdo artistica hodierna que aspira ao genuino. Greenberg conceitua kitsch como “[...]
simulacros aviltados da cultura genuina” (zo11, p. 29); ou ainda, uma “experiéncia por
procuragio e sensagdes falsificadas” (GREENBERG, 2011, p. 32). Ou seja, o kitsch simula o
contato artistico, de modo que o publico acredite que esteja fruindo genuinamente uma
obra, enquanto, na verdade, a arte que lhe é entregue estd previamente digerida, desprovida
de reflexdo. Desse modo, o kitsch imita os efeitos e elimina o cariter subversivo da arte,
favorecendo a manutencio do status quo. “E produto da revolugio industrial, urbanizagio e
alfabetizagio universal” (GREENBERG, z2o11). O kitsch, porque serve i produgio
massificada é forcado a mostrar lucros. Estd, portanto, a servico da necessidade do
trabalhador em consumir imagens em seu curto tempo de lazer, e ndo de um desejo de
expansio da prépria subjetividade. O kitsch nio vé fronteiras culturais e geogrificas,
elimina o espago dos métodos artesanais e, consequentemente, a identidade singular de
cada grupo social, massificando-nos.

Greenberg aponta como pré-condi¢do para o kitsch uma tradi¢io cultural

plenamente amadurecida e consciente de si mesma, uma sociedade produto do
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esgotamento das vanguardas modernistas. E somente casos acidentais e isolados sio
eventos de verdadeiro valor artistico. Para Greenberg, os caminhos para a producio
contemporinea continuario sombrios enquanto as configura¢des da sociedade pés-

moderna, a saber pés-industrial de capitalismo multinacional, existam.
4 O sublime

De acordo com Edmund Burke, o sublime “produz a mais forte emocdo que o
espirito humano é capaz” (BURKE, 1993, p. 48). Em Investigacdes, o estudioso relaciona o
sublime com tudo aquilo que desperta medo, terror e privacdo. Além disso, tudo aquilo que
poderé dilacerar a subjetividade humana cuja base reside em parimetros de tempo e espago.
Em outras palavras, “uma relagio de ameaca diante da grandeza do que quer que seja, pois
nela pressentimos uma poténcia capaz de nos destruir” (FIGUEIREDO, 2011, p. 40).
Portanto, as grandes obras de arte seriam aquelas que nos causariam angustia proveniente
da ameaga de morte.

O sublime estd intimamente ligado 4 nogio de deleite, definida por Burke como
“sensacdo da eliminagdo da dor ou do perigo” (BURKE, 1993, p. 45). Desse modo, tudo
aquilo de terrivel que possa agitar o espirito humano deve fazé-lo a certa distincia,
distincia segura e somente possivel na apreciacdo da obra de arte. Nossa capacidade de
resisténcia, a apreensio de nossa pequenez frente a mares revoltos, grandes alturas,
tempestades violentas - espeticulo de uma natureza desregrada - é fonte para o deleite
desde que nos encontremos em segurancga. E, assim como um sonho, a experiéncia de uma
peca de teatro ocorre ligada ao sofrimento da imersdo na experiéncia e posterior alivio da
desconexdo. Sofrimento e prazer caminham de maneira concomitante no sublime,

realizdvel apenas no distanciamento da fruicdo da obra de arte.
5 A Casa que Jack Construiu

Em A Casa que Jack Construiu (2018), filme do polémico cineasta Lars Von

Trier, Jack, interpretado por Matt Dillon, é personagem principal. O engenheiro civil de
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aspiragdes artisticas comete assassinatos diversos e narra a um homem misterioso
identificado como Virgilio, cinco de seus homicidios praticados.

O didlogo acontece durante uma descida dantesca através dos circulos
infernais, enquanto Jack compara seus crimes a obras de arte por duas razdes:
primeiramente porque os homicidios sio produtos de tormentos psiquicos e indagagdes
existenciais de Jack e, em segundo lugar, porque buscam certa transcendéncia. Ou seja,
Jack acredita que seus crimes sejam performances artisticas da mais alta ordem, ji que
instigam, perscrutam, investigam e buscam a transcendéncia tanto quanto qualquer outra
forma de arte (BOSCOV, 2020).

O discurso de Jack também perora sobre assuntos como génio artistico, o poder
icdnico de certas criagdes nazistas, violéncia como a Gltima instincia a conferir subversdo a
arte e finalmente sobre a relevincia das matérias-primas para o produto artistico final.
Suas prelecdes vém intercaladas por filmetes do pianista Glenn Gould, imagens do
arquiteto Albert Speer em reunido com Adolf Hitler, obras-primas da pintura e poemas de
William Blake.

No decurso de sua narrativa, Jack trabalha com os corpos congelados de suas
vitimas na produ¢io de fotografias e esculturas. Entrementes, projeta, constréi e demole
repetidas vezes sua futura casa. A reflexio exigida para cada um de seus “trabalhos” é
laboriosa: o engenheiro experimenta diferentes materiais, pessoas e procedimentos,
obtendo insédlitos resultados com os caddveres e pouco progresso com a alvenaria. Ao longo
desse processo, Jack discorre sobre a importincia do material usado em cada empreitada. A
palavra “respeito” as vontades do material utilizado aparece diversas vezes. O longa-

metragem culmina com Jack edificando uma pequena casa com os corpos ao seu

dispor, lugar onde se localiza a abertura para sua caminhada infernal.
6 O pastiche do sublime

O pastiche, como dito anteriormente, é emulacdo de estilos canénicos, ou seja,

é espécie de bricolagem de referéncias da alta cultura realizada pelo artista contemporineo
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como forma de lidar com o temivel peso da tradi¢io em um momento que a originalidade
nio é mais possivel.

A Casa que Jack Construiu, na condigio de filme pés-moderno, nio é excecio a
regra. A narrativa da tltima obra de Trier faz uso da linguagem do pastiche em diversos
momentos. E o faz de maneira consciente de seu caréiter de reaproveitamento da cultura,
elevando-se como um pastiche critico, consciente, autorreferente. Elencaremos e
analisaremos alguns deles:

Primeiramente, o pastiche é encontrado na prépria base do enredo. Da mesma
forma que Dante, em Inferno (DANTE, 2013), é guiado por Virgilio através do rio
Aquaronte e posteriormente pelos nove circulos do inferno, também o é Jack. E da mesma
maneira que Dante pondera questdes intrinsecas ao seu contemporineo, Jack assim o faz.
Além disso, ha clara alusdo & obra de Eugéne Delacroix, A Barca de Dante (DELACROIX,
1822). Trier visita e reelabora a primeira parte da Divina Comédia, assim como a atualiza aos

seus personagens a tela do pintor francés. A seguir, ambas imagens:

Figura : DELACROIX, 1822. A barca de Dante. Oleo sobre lona, 189 x 241. Museu do Louvre, Paris
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Figura 2: VON TRIER, A casa que Jack construiu. Califérnia Filmes, 2018

Ademais, a pintura de Delacroix e o poema épico de Dante conferem ao tltimo
filme de Trier certo grau de sublime, j4 que a importincia de ambas obras na construgio da
identidade cultural ocidental é gigantesca. Além disso, hd uma reconstrucio irdnica do
quadro de Delacroix. Na obra pléstica, temos Dante com as vestes escarlates com que ele é
tradicionalmente representado, ji no filme temos Jack vestido com a capa que ele utilizava
para tratar com os caddveres de suas vitimas. Em Delacroix, temos Virgilio representado
com a dignidade da toga romana, em Trier Virgilio surge como vestido com a elegincia
sébria de um cavalheiro de fins do século XIX e inicio do século XX. Ademais, os corpos
dos condenados reproduzem exatamente as posi¢des dos corpos da pintura de Delacroix.
Isso tem consequéncias, pois hd dois planos que se sobrepdem, em que personagens
contemporineos sio langados no universo fantastico da tela.

Ainda sobre a proposta cinematogrifica, deve-se mencionar o contexto em que
essa imagem aparece no filme: num momento de suspensdo da agio, de paralisia da cena na
contengdo pictérica. A cena nio é totalmente estdtica, mas desacelerada. Trier utiliza esse
recurso em outros filmes, lembro-me da imagem do cavalo rampante (ou caindo, lembro-
me vagamente) no filme melancolia. Essas questdes de arquitetura da narrativa da obra

poderiam ser contempladas com grande beneficio para suas analises.
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Outro ponto de importincia para a elaboracio do filme na perspectiva de
producio artistica pés-moderna é a apropriagio critica e irdnica da estética kitsch. Essa
I3 7, ’(Ce . ~ ’ . , . . .

prética especifica do pastiche ndo é culta, mas existe no préprio interior da cultura de
massa e é genericamente conhecida como o filme de nostalgia" (JAMESON, 1991, p. 20).
Elemento primordial para sua conceituacdo é a procura pelo resgate de certas
singularidades estilisticas de certo momento histérico. E importante que o periodo
referenciado desperte a sensagio de nostalgia a fim de ou satisfazer um profundo anseio de

revivé-lo ou de se relacionar de forma ingénua, pouco critica e idealizada com o tempo. E,

dessa forma,

[...] extremamente sintomditico constatar que o estilo dos filmes de nostalgia
esteja invadindo e colonizando até mesmo os filmes atuais que tém cendrios
contemporineos: como se, por alguma razdo, f6ssemos hoje incapazes de focalizar
nosso préprio presente, como se tivéssemos nos tornado inaptos para elaborar
representagSes estéticas de nossa prépria experiéncia corrente” (JAMESON, 1991,

p. 21).

Percebe-se que a década referenciada por A Casa que Jack Construiu é a de 6o.
Primeiramente, pelo figurino correspondente - 6culos de armaces grandes, calgas boca de
sino, cabelos repicados, etc. - e também através do design de carros e edificios. Trier
escolhe deliberadamente detalhes que fazem alusio a uma das décadas de maior profusio
cultural e, consequentemente, repleta de elementos saudosistas. O que acontece, portanto,
na pés-modernidade e exemplificado aqui por é “[...] uma versio muito mais limitada e
controlada desta ativagdo do passado, dando-lhe um contexto novo e, muitas vezes,
irdnico, faz exigéncias semelhantes ao leitor mas trata-se mais de exigéncias aos seus
conhecimentos e 2 sua membéria [...]” (HUTCHEON, 1985, p. 16).

E, além disso, hd clara referéncia ao clipe Subterranean Homesick Blues
(DYLAN, 1965), de Bob Dylan, produzido em 1965. A narrativa do filme é dividida em
capitulos: ha cinco incidentes numerados de modo ordinal, um prelddio e um prélogo.
Cada um desses capitulos é iniciado por uma cena que se repete: da mesma forma que
Dylan faz em seu video, Jack esti em um beco, segurando placas de papel escritas de
mesma fonte artesanal, deixando-as cair no chio conforme seu discurso progride,

modulando a estrutura de um romance.
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Ademais, o filme abusa dos efeitos de distanciamento, teorizados por Bertolt
Brecht, dramaturgo alemdo ativo nos anos 20, e, 30 e 40. Como se sabe, o tedrico tem
grande ressonincia sobre o trabalho de Trier: Doguville (TRIER, 2003) é uma pega
brechtiana, assim como Danc¢ando no escuro (TRIER, 2000). O Efeito de Distanciamento
(Verfremdungseffekt, como o chama Brecht) é uma técnica dramética segundo o qual o uso
ostensivo de artificios (letreiros, can¢des, andaimes & mostra; personagens que se dirigem 2
plateia; cendrios pintados a giz, etc.) quebram as expectativas de naturalismo do
espetidculo, de modo a incomodar o publico e leva-los a critica consciente das situagdes
encenadas. O efeito de distanciamento é uma forma de metalinguagem e ironia apropriada
a quebra da ilus3o da realidade e ao exercicio da critica.

Assim como fez com Delacroix, Trier incorpora e inverte contetido e estrutura
do universo musical. Através de uma abordagem criativa, seu filme torna-se exemplo dos
processos pés-modernos de producio artistica em que os modelos serio hibridos e
fragmentados. A arte péds-moderna beberd, portanto, da musica, da pintura, da literatura,
da escultura, da fotografia e outros lugares mais para a realizagio de uma peca
cinematogréfica polissémica; e contribuird para “[...] uma estética do processo, da
atividade dinimica da percep¢do, interpretacio e produg¢io de obras de arte”
(HUTCHEON, 198s, p.12).

Essa estratégia abracard outro grande nome na producio do filme, William
Blake. Citado direta e indiretamente, dois de seus poemas servem como parimetro de
conduta para Jack. Sdo eles O Cordeiro e O Tigre (BLAKE, 2005). A temitica comum a
Blake é conveniente a Jack e estd concatenada numa postura de rejeicio A oposicio
hierdrquica entre o bem e o mal (DOS SANTOS, 2005, p. 47). O mal, segundo Blake,
plasmado no poema O Tigre, significa energia criativa; no sentido de que a arte verdadeira
desmoraliza preceitos, deve ser transgressora para tirar dai sua subversio. Entretanto, em
Blake, nio ha apologia ao mal per se — atributo que escapa a Jack. A morte, argumenta a
personagem, funciona na atualidade como matéria e motor para a produgio artistica. O
sentido sublime no discurso de Jack é feito a partir da distor¢io das ideias de Blake. Aquele

deseja a performance de um grande gesto criativo, e deturpa de Blake sua temética e
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credibilidade. A clara a distor¢io se imprime como atestado da angustia criativa na
contemporaneidade.

As xilogravuras de William Blake aparecem em profusio, assim como telas
futuristas, fauvistas, renascentistas. Em clara necessidade de didlogo com a tradi¢io
ocidental, o pastiche do sublime estd também exemplificado nesse ponto. Na comparagio
entre seus bizarros negativos e relevantes pinturas de Blake, a linguagem do sublime lhe
escapa e o resultado é grotesco. Na explanacio sobre a sublimidade da arquitetura de
igrejas géticas e a pretendida aura sublime de sua casa de corpos putrefatos, Jack produz
objetos vulgares. Na exaltagio da producio alem3 nazista e da italiana fascista, ele é
incapaz de alcancar o patamar que deseja - seja aquele que tangencia a sublimidade, seja

aquele que se pretende relevante tal qual Dante.
6 Consideragdes finais

O presente artigo analisou, sob a ética do modelo de produgio artistica da pds-
modernidade, o filme A casa que Jack Construiu (2018), de Lars von Trier. Tencionou-se,
investigar o modo pelo qual o filme opera, de maneira consciente, o pastiche da estética
do sublime, a partir da apropriacio das referéncias da alta cultura artistica e literdria,
evocadas por meio de um processo de bricolagem, em que a distor¢do se imprime como
atestado da angtstia criativa na contemporaneidade.

Primeiramente, conceituou-se nogdes importantes como o sublime, a pés-
modernidade e o pastiche. Entio, guiado por teéricos como Linda Hutcheon, Fedric
Jameson e Clement Greenberg alguns pontos da obra cinematogrifica foram examinados.
Foram eles: referéncias a alta literatura, como Inferno, de Dante; poemas e xilogravuras de
William Blake; a estética kitsch na elaboracdo gréifica; e a linguagem do pastiche na
contemporaneidade.

Concluiu-se que, como produto artistico pds-moderno, A casa que Jack
Construiu (TRIER, 2018) compila diferentes aspectos dos modelos de produgio artistica da
atualidade. O mais recente filme do diretor dinamarqués é hibrido, fragmentado, auto

reflexivo e espelha a impossibilidade de um grande gesto criativo contemporineo. O

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacio. Sao Paulo, v.7.n.7. ago. 2021

[SSN - 2675 — 3375

1494



. Revista Ibero- Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacao- REASE

sublime aqui é pretendido - e somente possivel - através da linguagem do pastiche;
porém, devido as singularidades da personagem, temos o delirio resultante do peso

esmagador da tradico.
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