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APRESENTACAO

O seguinte trabalho tera como assunto principal o Jornalismo
Literario. Serda uma pesquisa exploratéria, que terd como objeto de estudo
reportagens produzidas por Jodo do Rio, em sua obra ‘A Alma Encantadora
das Ruas’. A proposta central sera analisar trés textos do livro, sob a
perspectiva da ‘Estrela de Sete Pontas’. A ‘Estrela’ foi desenvolvida pelo
autor Felipe Pena (2008), e tem por objetivo identificar elementos
imprescindiveis presentes nas narrativas jornalistico-literarias.

O objetivo aqui nao ¢ verificar se o trabalho realizado por Jodao do
Rio se enquadra nas definigdes de Jornalismo Literario, pois isto ja é sabido.
O proposito ¢ explorar os textos do autor, analisando as especificidades das
narrativas através da ‘Estrela’, e dessa forma, concomitantemente,
experimentar as categorias de Pena (2008), para verificar sua validade teérica
e, assim, as propor com técnica de analise.

Para tanto, o trabalho sera dividido em trés capitulos. O primeiro
abordara o jornalismo de forma abrangente, elencando tépicos como: a
definicao e a funcdo da atividade na sociedade, a historia e as diferentes
narrativas. Nesse capitulo os principais autores que serdao utilizados sio:
Bahia (1990), Marcondes Filho (2001), Pena (2013), Sousa (2008), Traquina
(2012).

Para compreender melhor sobre o tema central deste trabalho, e
baseado em autores como Lima (1993), Vilas Boas (2008), Pena (2008),
Talese (2004), e outros, o segundo capitulo retratara especificamente o
Jornalismo Literario, revisando sobre: histérico, definicdes, caracteristicas,
formatos e principais autores. O terceiro capitulo sera destinado a analise das
reportagens ‘Os tatuadores’, ‘Os trabalhadores de estiva’, e ‘A galeria
superiot’, publicadas originalmente entre 1904 e 1907, no jornal ‘Gazeta de

Noticias’ e na revista ‘Kosmos’.



Este trabalho foi motivado pela tentativa de compreender de forma
mais contundente sobre Jornalismo Literario e a forma como ele é
desenvolvido, ja que o ‘género’ é pouco estudado na graduacio, e é notavel
sua importancia para os profissionais que decidem ultrapassar as barreiras do
jornalismo convencional e se aventurarem numa narrativa hibrida, dinamica

e criativa.

Os autores
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DIREITOS HUMANOS E JORNALISMO: UM ESTUDO DE
CASO SOBRE ‘A ALMA ENCANTADORA DAS RUAS’ DE JOAO
DO RIO




RESUMO

O presente trabalho trata, sobretudo, de um estudo exploratério
sobre o Jornalismo Literario. Parti-se de uma revisao bibliografica
sobre o Jornalismo e o Jornalismo Literario, na qual sao salientadas
a evolucio historica de ambas, assim como as diferentes narrativas,
teorias e conceitos. Esse referencial é relevante na medida em que
proporciona o embasamento necessario para realizar a analise das
reportagens da obra ‘A Alma Encantadora das Ruas’, de Joao do
Rio, sob a perspectiva da ‘Estrela de Sete Pontas” (PENA, 2008).
Cada uma das pontas indicadas por Pena sugere uma idiossincrasia
do produto hibrido que nasce do proficuo encontro entre
literatura e jornalismo. Neste trabalho, a ‘Estrela’ sera utilizada
como parametro de analise de trés reportagens selecionadas a
constituicdo do corpus. Assim, o objetivo do presente estudo é
explorar um produto jornalistico que rompe com as amarras da
técnica  jornalistica, o  texto  jornalistico-literario, e,
concomitantemente, propor a adogao da “Estrela de sete pontas”
como instrumento de analise desse tipo de narrativa.

Palavras-chave: Jornalismo. Jornalismo Literario. Joao do Rio.
Estrela de Sete Pontas
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ABSTRACT

This work primarily focuses on an exploratory study of Literary
Journalism. It begins with a literature review on Journalism and
Literary Journalism, highlighting their historical evolution as well
as different narratives, theories, and concepts. This framework is
relevant as it provides the necessary foundation for analyzing the
reports in the work 'A Alma Encantadora das Ruas' by Jodo do
Rio from the perspective of the 'Star with Seven Points' (PENA,
2008). Fach point indicated by Pena suggests an idiosyncrasy of
the hybrid product born from the productive intersection of
literature and journalism. In this study, the 'Star' will be used as a
parameter for analyzing three selected reports that constitute the
corpus. Thus, the objective of this study is to explore a journalistic
product that breaks free from the constraints of journalistic
technique, the literary journalistic text, and simultaneously propose
the adoption of the "Star with Seven Points" as an analytical tool
for this type of narrative.

Keywords: Journalism. Literary Journalism. Joao do Rio. Star with
Seven Points.
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CAPITULO 01

JORNALISMO



1 JORNALISMO

Este capitulo abordard o campo jornalistico e suas
defini¢oes, suas fungdes, seu contexto histérico e os tipos de
narrativas jornalisticas, pois, para melhor compreender o jornalismo
literario —, escopo deste estudo - ¢ necessario, antes, apresentar um
panorama da grande area na qual ele estd inserido.

Pode-se definir jornalismo como uma forma de
comunica¢ido em sociedade (SOUSA, 2001). Uma atividade social
importante exercida por grande parte dos Estados Democraticos,
mas com diferentes caracteristicas e formas de atuacao dentro de
cada comunidade. O professor e autor Nelson Traquina (2012), de
maneira mais abrangente e poética, define o jornalismo como a
representa¢ao da vida: “E a vida em todas as suas dimensdes, como
uma enciclopédia. Uma breve passagem pelos jornais diarios vé a
vida dividida em se¢bes que vao da sociedade, a economia, a ciéncia
e o ambiente, a educacio, a cultura, a arte [...]” (p.19).

Para compreender melhor o que é jornalismo, se faz
necessario estabelecer, antes, quais sao as suas fungoes. Essas variam
consideravelmente entre as sociedades democraticas e as de regimes
totalitarios. Nos regimes totalitarios, nos quais nao ha liberdade de
expor livremente ideias e opinides e nao ha, por consequéncia,
liberdade da pratica jornalistica, Traquina (2012) resume a func¢ao
do jornalismo em apenas uma propaganda politica a servico do
poder instalado. Ja nos estados democraticos, para o autofr, o

jornalismo tem o seguinte papel:
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Os pais fundadores da teoria democratica tém
insistido, desde o filésofo Milton, na liberdade
como sendo essencial para a troca de idéias e
opinides, e reservaram ao jornalismo nao apenas o
papel de informar os cidadidos, mas também, num
quadro de checks and balances (divisao do poder entre
poderes), a responsabilidade de ser o guardido

(watchdog) do governo (2012, p. 23).

O professor Jorge Pedro Sousa também relaciona a fungao
do jornalismo, no regime democratico, a responsabilidade de
fiscalizar os poderes. Poderes aqui entendidos como todos os
agentes que exercem influéncia direta na sociedade, como, por

exemplo, os agentes politicos e os agentes economicos:

A principal funcdo do jornalismo, nos estados
democraticos de direito, é a de manter um sistema
de vigilancia e de controlo dos poderes. Esta
vigilancia exerce-se através da difusio publica de
informacao (2001, p. 13).

Mas a funcdao do jornalismo vai além da vigilancia da
atuacao dos agentes de poder. Sousa (2011) também define como
papel importante qualquer informacao util, relevante para o publico,
sejam noticias esportivas, cientificas, sobre moda, cultura,
entretenimento, casos de policia, etc. Para o autor, o jornalismo
também pode assumir diferentes papéis em variados contextos, ou
seja, um jornal local, por exemplo, assume fun¢oes distintas de um
regional. A produgao jornalistica e o publico de um jornal impresso
sao distintos dos de uma revista informativa. O jornalismo
generalista ¢ distinto do especializado. O jornalismo feito aqui no
Brasil, por exemplo, é distinto do produzido em Portugal ou nos

Estados Unidos. Portanto, o jornalismo ¢é:

[--.] uma modalidade de comunicagio social rica e
diversificada. Nao ha um jornalismo. Ha ‘varios’
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jornalismos, porque também ha varios o6rgaos
jornalisticos, varios jornalistas, varias pessoas que
podem ser equiparadas a jornalistas, varios
contextos em que se faz jornalismo (SOUSA, 2011,

p. 15).

Por fim, pode-se dizer que a atividade jornalistica ¢é
complexa e com variadas defini¢des, nao sendo possivel encontrar
um dnico conceito para caracteriza-la. Jornalismo, sintetizando, é
uma atividade a servico da sociedade, para informa-la, forma-la e
algumas vezes entreté-la, além de fomentar discussoes e reflexdes
sobre fatos relevantes e polémicos da atualidade.

Como ultima forma de conceituar o jornalismo, pode-se
afirmar, segundo Felipe Pena (2013), que a esséncia do jornalismo
esta no medo. As pessoas tém medo do desconhecido, e buscam no
jornalismo duas caracteristicas que elas ndo possuem: a onisciéncia
e a onipoténcia. Nao podendo estar em todos os lugares, nao
conseguem saber de tudo que os interessa. O jornalismo lhes
proporciona essa seguranga, sendo seus olhos e ouvidos, pois o
desconhecido os assusta.

Apbs serem exploradas algumas defini¢oes e fungdes do
campo jornalistico - fundamentando-se nos autores Sousa, Traquina
e Pena -, os proximos subtitulos terdo como objetivo contextualiza-
lo historicamente e analisar as narrativas jornalisticas que se
consolidaram ao longo da histéria, como a narrativa literario-

opinativa e a informativa.

1.1 Breve histérico do jornalismo

Este subtitulo abordara o contexto histérico do jornalismo,
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expondo sua progressio ao longo da histéria e, também,
observando os momentos nos quais o jornalismo literario se
desenvolveu. E dificil mensurar onde e quando, exatamente, surgiu
o jornalismo. Contudo, aderindo a proposta de Pena, pode-se
considerar que a primeira forma de comunicacido considerada
jornalistica surgiu no Império Romano, por volta de 69 A.C., e se
chamava Acta Dinrma Populi Romani. As noticias eram escritas em
grandes placas brancas e expostas em locais publicos. Conforme

explica o autor:

[..] os romanos escreviam a Acta Dinrna, relato
didrio do que acontecia no Senado e na vida social e
politica do Império. Sob certa perspectiva,
poderiamos até considerar esses relatos como uma
forma de jornalismo, pois tém periodicidade e
identidade (2013, p.27).

Nota-se que a periodicidade e a identidade, além do carater
informativo e a publicidade, sdao caracteristicas que o autor salientou
para identificar essa, que pode ser considerada a primeira forma de
atividade jornalistica. Segundo Sousa, com a formacao de centros
urbanos pelo mundo, alguns jornais artesanais, escritos 2 mao e nao
peridédicos surgiram, por exemplo, na China por volta do século
VIII e em Veneza com as Letteri d’avisi no século XIV e XV.
Contudo, foi com o advento e expansiao da prensa grafica, por
Johann Gutenberg, por volta de 1444 e 1456, que os jornais
impressos comegaram a se expandir e a ficarem mais populares.

Conforme expde o autor,

Johann Gensfleich zum Gutenberg, nascido em
Maguncia, na Renania (Alemanha), no seio de uma
familia de artifices, foi um desses inventores
renascentistas que procuraram, com o seu engenho,
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alcangar a riqueza e o bem-estar para si e para os
seus. Nao logrou alcangar a riqueza, e talvez ndo
tenha tido tempo para se aperceber da revolugio
que o seu invento iria originar, mas o sistema
tipografico que inventou deu a humanidade um
futuro melhor, abrindo condi¢Ges para o
aparecimento e para o sucesso da industria
jornalistica (2008, p.69).

A invencdo de Gutenberg, além de impulsionar a atividade
jornalistica, consolidou uma maneira de transmitir, qualquer
mensagem, escrita fielmente, a distancia, para um grande nimero de
individuos e a baixo custo. Em 1500 ja existiam 73 tipografias na
Italia, 50 no Sacro Império Romano Germanico, 45 na Franca,
quatro na Inglaterra e pelo menos vinte na Peninsula Ibérica
(SOUSA, 2008).

Apds a criagio e difusio da prensa grafica, que
consequentemente proporcionou a evolugao e expansao dos jornais,
o jornalismo passou por diversas fases. Marcondes Filho (2001)
dividiu a histéria do jornalismo, apos a invengao da imprensa, em
cinco fases, desde a pré-historia do jornalismo (de 1631 a 1789) até
o momento, considerado o quarto jornalismo.

A primeira fase, a Pré-historia do Jornalismo (1631-1789), foi
marcada pela iniciativa isolada e artesanal. A produgdo se
assemelhava a um livro e as pautas retratavam desastres, mortes,
pessoas deformadas e a monarquia. A segunda fase ¢ denominada
Primeiro Jornalismo (1789 - 1830). Foi caracterizada pelo conteudo
literario e politico, produzido por escritores, politicos e intelectuais
de diversos segmentos. Nesse periodo, os jornais priorizavam a
informagao, a critica e a formagao pedagogica e politica, os fins

econdmicos nao eram o foco.
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O Segundo Jornalismo (1830 - 1900) foi caracterizado
principalmente pelo inicio da imprensa de massa, pela
profissionalizagao dos jornalistas, e por uma maior valorizag¢ao do
lucro com a atividade. Os avangos tecnolégicos, assim como o
capitalismo, influenciaram diretamente o trabalho dos agentes
jornalisticos: surgiram o telefone, o telégrafo, a mecanica por
linotipos e o processo de produgao de jornais em massa. A
publicidade e a propaganda ganharam espagos nos jornais, pois o
lucro comegou ser uma das prioridades.

Entre 1900 e 1960, Marcondes Filho (2001) apontou um
Terceiro Jornalismo. Uma fase marcada por fortes grupos editoriais
que monopolizaram o mercado, por grandes tiragens, grandes
rubricas politicas e literarias e pela influéncia das relagdes-publicas e
da publicidade. Surgiram também editoriais especializados, como:
esporte, cinema, radio, teatro, turismo, infantil, feminina etc.

Por fim, o Quarto Jornalismo. Essa fase se iniciou por volta
de 1970 e, segundo o autor, continuaria até o presente. Traz como
peculiaridade a informacao eletronica e interativa, assim como
mudangas no papel do jornalista. Os grandes avangos tecnolégicos
influenciam diretamente o trabalho jornalistico, pois as tecnologias
de comunicagao e informagao também evoluem, surgindo meios de
comunicacio antes desconhecidos, como os sites de redes sociais,
portais e sites de noticias, etc. Como consequéncia dessa evolucao,
algumas caracteristicas e fatos surgem no contexto jornalistico, entre
eles: a valorizacio do visual, muita velocidade na transmissio de
informagoes e crise no jornalismo impresso.

Conforme foi visto, segundo os autores citados, o jornalismo
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¢ uma atividade mutavel, que se transformou e, continua a se
transformar, adaptando-se sempre a realidade social na qual esta
inserido. Um dos fatores que influenciou a forma como o
jornalismo ¢ produzido hoje, em comparag¢ao com o de outrora, foi
a industrializagdo e o capitalismo, além da evolugao tecnologica e
digital. Para compreender melhor como eram elaborados os textos
jornalisticos, em contrapartida, das formas como sao hoje e, para
também distinguir o jornalismo convencional, informativo, do
literario, o proximo subtitulo tratara sobre as diferentes narrativas

jornalisticas, do Lide e da Piramide Invertida.

1.2Narrativas jornalisticas, lide, pirdmide invertida e os
critérios de noticiabilidade

Narrativa, segundo o dicionario escolar da Academia
Brasileira de Letras, tem como defini¢oes: “1. Exposicao oral ou
escrita de um fato, uma série de fatos, uma histéria etc.: O #sicleo de
um poema € uma narrativa. 2. Modo de narrar: A narrativa foi atropelada
por perguntas e exclamagoes” (2008, p. 895). Para Muniz Sodré e Maria
Helena Ferrari, narracdo “é a ordenacao dos fatos, de natureza
diversa, externos ao relator. No texto comunicativo, o0s
acontecimentos, situados no nivel de uma sequéncia temporal,
constituem uma narrativa” (1977, p. 77). O objetivo desta subsegao
do trabalho ¢ identificar as diversas formas narrativas — modos de
narrar — das quais o jornalismo se apropriou ao longo de sua
trajetoria, além de revisar alguns elementos que as constituem, como
o Lide, a Piramide Invertida, e os critérios de noticiabilidade, que

sao integrantes na constru¢ao da narrativa informativa.
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O ponto de partida dessa revisao sera do surgimento do
jornalismo profissional no século XVIII, estendendo-se até as
primeiras décadas do século XX. Com base no estudo sobre a
histéria do jornalismo de Marcondes Filho (2001), é possivel afirmar
que esse perfodo em questio corresponde ao Primeiro e ao Segundo
Jornalismo. Sdo nessas fases que se observa a primeira forma de
narrativa jornalistica: uma narrativa caracterizada pela fusao da
literatura e do jornalismo, na qual Pena (2013) contextualiza: “[...]
escritores de prestigio tomaram conta dos jornais e descobriram a
forca do novo espaco publico. Nio apenas comandando as
redagoes, mas, principalmente, determinando a linguagem e o
conteudo dos jornais (p.28)”.

Esses escritores, além de trabalharem como jornalistas,
produzindo matérias com elementos jornalisticos e literarios -
elementos que serdo vistos no capitulo subsequente -, elaboravam
conteudos essencialmente literarios para os jornais. Segundo
Edvaldo Pereira Lima (2009), os jornais abriam espagos para obras
literarias, como folhetins e suplementos literarios e, em alguns casos,
muitos escritores que nao conseguiam sobreviver de sua literatura
encontravam nesses veiculos uma alternativa de renda e exposicao
de seus trabalhos.

Lima (2009) exemplifica esse contexto lembrando
Machado de Assis, que iniciou sua carreira como aprendiz de
tipografo e revisor de texto, no mesmo tempo em que consolidava
sua carreira como escritor, publicando contos, versos e novelas no
jornal. Outros casos semelhantes ocorreram com José de Alencar,

Manoel Joaquim de Macedo, Lima Barreto, etc.
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As matérias produzidas nesse periodo, além de serem
extensas, eram repletas de subjetividade e parcialidade. Os textos
continham muitos personagens, cenarios e descri¢oes. Os jornalistas
dissertavam, argumentavam e opinavam, antes mesmo de exporem
a noticia propriamente dita, ¢ ndo havia receio de expor a linha
editorial e o posicionamento politico-partidario dos proprietarios

dos jornais.

Até o comeco do século XX, os jornais eram
essencialmente  opinativos. Nio que a
informacdo/noticia estivesse ausente das péginas.
Mas a forma como era apresentada é que era
diferente. (...) As narrativas eram mais retéricas do
que informativas. Antes de ir ao verdadeiro assunto
da matéria, os textos faziam longas digressoes
relacionando-a com a linha de pensamento do
veiculo, o que, hoje, os jornalistas chamam de nariz

de cera (PENA, 2013, p. 41).

Pode-se considerar que o préprio Joao do Rio, autor da
obra A Alma Encantadora das Ruas — objeto de estudo deste trabalho
— esta inserido neste contexto. O jornalista e escritor atuou na
imprensa de 1900 a 1921, e suas matérias narravam aspectos do
cotidiano e figuras da época na cidade do Rio de Janeiro de uma
forma subjetiva, literaria e opinativa, nas quais, muitas vezes, O
jornalista também se inseria na narrativa como personagem
coadjuvante.

Como visto, o inicio do jornalismo profissional foi
marcado pela manifestacao entre o jornalismo e a literatura. Uma
relagao que durou, por exemplo, por mais tempo no Brasil do que
nos Estados Unidos, mas que foi terminando conforme a realidade

social se modificou e um novo modelo narrativo se consolidou. “De

23



M

fato, o jornalismo impresso e a literatura aproximam-se,
intersectam-se, afastam-se, em particular desde a etapa historica em
que a imprensa ganha sua feicdo moderna, industrial (...)” (LIMA,
2009, p. 173).

Por volta do inicio do século XX, o jornalismo comega a
se moldar ao contexto industrial, capitalista e globalizado. A
atividade se moderniza, abre mais espago para a publicidade e, de
certa forma, cria-se um padrio estilistico para seus conteudos.
Surge, num primeiro momento, o jornalismo informativo, género
que segundo Marques de Melo (2010) ainda se consolida no Brasil,
além de outros.

O jornalismo informativo, para Juarez Bahia (1990), é o
estilo de producdo que apresenta uma estrutura objetiva, direta,
enxuta e geralmente com textos curtos. E um modelo americano,
no qual o jornalista produz suas matérias buscando fornecer
respostas para as questoes basicas do fato ou acontecimento. Com
esse novo modelo narrativo surgem duas técnicas que
revolucionaram as redacdes, nio s6 no Brasil, mas em diversos
paises, especialmente no ocidente: o Lead e a Piramide Invertida.

A Piramide Invertida (PI) e o Lead — ou Lide em portugués
- segundo a jornalista Dad Squarisi (2012) foram utilizados pela
primeira vez em 1861, nos Estados Unidos, no jornal New York
Times. No Brasil, foi o jornalista Pompeu de Souza, em 1950, que
importou o modelo americano (PENA, 2013). Ambos possuem
uma finalidade semelhante, porém, antes, é preciso conceitua-los. A
PI, segundo o Manual da Redagiao da Folha de S. Paulo, pode ser

definida como:
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Técnica de reportagem jornalistica pela qual as
informacGes mais importantes sio dadas no inicio
do texto e as demais, em hierarquizagido
decrescente, vém em seguida, de modo que as mais
dispensaveis fiquem no final. E a técnica mais
adotada no ocidente (2013, p. 94).

A PI é um modelo, uma técnica, na qual o topo da piramide
esta no fim da matéria - onde estao as informacSes menos relevantes
— ¢ a base da piramide estd no inicio — onde se encontram as
informag¢oes mais importantes -. Na opiniao de Genro Filho (1987),
a PI surgiu por uma deficiéncia técnica, que contemplou, 20 mesmo
tempo, o comodismo dos leitores e o interesse dos jornais em
suprimir os paragrafos finais quando chegava um anuncio de dltima
hora. Antes da implantacao da PI, perdia-se a informagao principal
quando as linhas finais de uma matéria eram cortadas. A base da
piramide, ou seja, a cabega do texto, pode ser chamada de Lide. Em

Jotge Pedro Sousa, encontra-se uma definicao:

O /lead é o primeiro paragrafo da generalidade das
pegas jornalisticas, mas esta designagio ¢ mais
apropriada ao primeiro paragrafo de uma noticia ou
de uma reportagem. H4, inclusivamente, pecas
jornalisticas que podem nao ter um verdadeiro /ead,
como certas entrevistas "pergunta-resposta”. Lead
em inglés significa guiar, conduzir, levar, indicar o
caminho, orientar, ir a frente, ir na primeira posicio,
ir em primeiro lugar, sugerir, indicar, etc. Portanto,
0 Jead é o paragrafo que lidera e orienta, o paragrafo
que sugere e indica (2011, p. 221).

Lide, portanto, ¢ o primeiro paragrafo de uma matéria
jornalistica, no qual estdo as informag¢oes mais importantes. Através
dele, o leitor consegue entender previamente sobre o fato abordado

e decidir, se for de seu interesse, se ird continuar a leitura em busca
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de informacdes mais detalhadas. Na opiniao de Beltrio (1969) o
Lide nasceu com o propésito de suprir a necessidade dos leitores,
que dispéem de pouco tempo para se informar sobre tudo que lhes
interessa. Para o autor, a cabeca do texto possui dois objetivos:
resumir o fato e estimular o leitor a continuar informando-se de
todos os seus detalhes.

Na pratica, por ser o paragrafo que orienta, que instiga o
leitor a ler o restante da matéria, o Lide deve responder a seis
perguntas basicas sobre o fato a ser narrado: o qué? (a a¢ao), quem?
(o agente), quando? (o tempo), como? (0 modo), onde? (o lugar) e
por qué? (o motivo) (CALLADO, 2002). Contudo, além dessas seis
perguntas que devem ser respondidas, no livro Teoria do Jornalismo
(PENA, 2013) ¢ apontada uma segunda forma de elaborar um Lide,
uma proposta elaborada pelo professor e jornalista Joao de Deus,
na qual, ndo seriam apenas seis perguntas a serem respondidas, mas
sim nove, e sao elas: “quem fez? O qué? A quem? Quando? Por qué?
Para qué? Onde? Como? Com que desdobramentos?”. Essa
inclusdo de elementos, como, por exemplo, o quem passivo € 0
quem ativo, servem tido somente para agregar e¢ completar a
informacao, tornando mais completo o Lide.

A PI e o Lide foram e sao criticados por revolucionarem
as redagoes e condicionado a estrutura narrativa jornalistica. Pereira
Jr (1999), em seu livto A apuracio da noticia, afirma que “para
alguns estudiosos como José Francisco Sanchez a piramide invertida
virou um texto homogéneo por pura imitacio ou mera
comodidade” (1999, p.118). Mas as técnicas americanas se

propagaram e continuam a serem amplamente utilizadas nas
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redagoes de diversos veiculos. Entre algumas hipoteses, podem-se
destacar como justificativas para a proliferagdo dessa estrutura
narrativa: “o estimulo a imparcialidade, atencdo aos fatos, mais
informag¢ao em menos espago” (PEREIRA, JR, 1999, p.119).

Ao analisar as causas da difusdo da PI e do Lide, percebe-
se que sao reflexos de outra caracteristica da narrativa informativa:
a busca pela objetividade jornalistica. O Manual da Folha ¢ enfatico
em dizer que nio existe objetividade em jornalismo. “Ao escolher
um assunto, redigir um texto e edita-lo, o jornalista toma decisGes
em larga medida subjetivas, influenciadas por suas posi¢oes pessoais
e emogoes. Isso ndo exime, porém, da obrigagio de ser o mais
objetivo possivel” (2013, p. 47).

A objetividade, como sindénimo da auséncia de
subjetividade, nao ¢é possivel, mas isso nao significa que profissional
nao deva ser objetivo, no sentido de “ser fiel a realidade, evitando-
se a interferéncia da institui¢ao jornalistica na sua configuracao para
‘criar’ noticias” (MELO, 20006, p. 42). Em sintese, o jornalista nao
sera nunca um ser objetivo e imparcial, mas seus métodos de
trabalho podem tender a objetividade.

Outro ponto que deve ser revisado nesse referencial sao os
critérios de noticiabilidade. Diversos pesquisadores perceberam que
os jornais tinham criado valores-noticia para selecionar e produzir
as matérias vinculadas. Mas esses critérios foram se formando, de
certa forma, naturalmente, entao alguns teéricos resolveram analisar
os conteudos dos jornais e catalogar os critérios de noticiabilidade.

Neste trabalho, se utilizara os critérios segundo Nelson

Traquina (2013). Para o autor, se os jornalistas nao tiverem valores-
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noticia, “ndo podem tornar perceptiveis as suas audiéncias os
acontecimentos invulgares, inesperados e imprevisiveis que ajudam
a formar o conteudo basico do que é noticiavel” (p. 84).

Traquina (2013) divide os critérios de noticiabilidade em
dois grupos: valores-noticia de selecio e valores-noticia de
construcdo. O primeiro refere-se aos critérios relacionados a selegao
dos acontecimentos, e sobre esse aspecto, o autor divide os critérios
de selecao em duas subcategorias: critérios de sele¢ao substantivos
e critérios de selecio contextuais. Os substantivos estio
relacionados com a avaliagao de algum acontecimento em termos
de sua importancia ou nao para se tornar noticiavel. Os contextuais
estao ligados aos elementos circunstancias, presentes na selecao da
noticia. Ja o valor-noticia de constru¢ao — segundo grupo de
critérios - para Traquina funciona como “linhas-guia para a
apresentacao do material, sugerindo o que deve ser real¢ado, o que
deve ser omitido, o que deve ser prioritario na constru¢ao do
acontecimento como noticia” (2013, p. 75).

Contudo, para este trabalho ¢ necessario apenas focar-se
nos critérios de selecao substantivos que, segundo Traquina (2013),
sao: morte, notoriedade, proximidade, relevancia, tempo, novidade,
notabilidade, inesperado, conflito e infracao. O autor destaca que
numa noticia pode haver mais de um critério de noticiabilidade, na
verdade, dificilmente havera somente um valor-noticia, geralmente
¢ um conjunto de valores que definem o que sera noticiado.

Para facilitar a compreensao, ¢ necessario elucidar
sucintamente tais categorias. A morte é um critério muito relevante

nas defini¢coes de pauta, pois, na verdade as pessoas temem a
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finitude do ser humano, e qualquer acontecimento dessa natureza
acaba sendo de interesse publico. Traquina foi enfatico em dizer:
“Onde ha morte, ha jornalistas” (2013, p. 76). Sobre as trés
reportagens de Joao do Rio, pode-se dizer que o jornalista nao
utilizou desse critério para na escolha dos assuntos abordados, pois
nenhum deles retrata diretamente a morte ou assassinato como
assunto principal.

A notoriedade refere-se a noticias relacionadas a pessoas
influentes na sociedade, como politicos, grandes empresarios,
celebridades, etc. Traquina exemplifica esse critério: “E facil
visualizar este valor-noticia ao ver a cobertura de um congresso
partidario e a forma como os membros da tribo jornalistica andam
atras das celebridades politicas” (2013, p.77). E perceptivel a forma
como esse critério de noticiabilidade contrasta com os critérios
adotados por Joao do Rio, pois cada uma das trés reportagens retrata
sobre seguimentos marginalizados da sociedade daquela época,
como os marcadores ambulantes, os operarios da estiva e os
detentos, o que denota a nao observancia desse valor-noticia.

A proximidade é um critério adotado por Traquina (2013),
que se refere, sobretudo, a questdes geograficas, mas também
culturais. O autor apresenta o seguinte exemplo: “Um acidente de
viagao com duas vitimas mortais em Cascais, podera ser noticia num
jornal de Lisboa, mas dificilmente num pafs estrangeiro (2013, p.
77). Nesse caso e em situagdes de desastres, a distancia geografica e
o numero de mortos sao critérios relevantes de noticiabilidade. A
relevancia também ¢é um importante valor-noticia, enquanto esse

critério de noticiabilidade tem a ver com o quanto certo fato ou

29



M

acontecimento ¢ importante e que podera impactar a sociedade ou
segmentos dela.

Outro valor-noticia abordado por Traquina (2013) é o
tempo. Ele aborda esse critério de trés formas distintas. A primeira
trata-se de quando a noticia ¢ escolhida pela sua atualidade, ou pelo
‘gancho’ proporcionado de algum fato atual que ja virou noticia. A
segunda sao pautas escolhidas para lembrarem o publico de algum
acontecimento que teve relevancia no passado ou matérias sazonais,
como dia das maes ou o Natal. A terceira concep¢ao do critério
tempo, diz respeito as noticias que ganham maior longevidade em
decorréncia ao seu tema.

A novidade, além de ser referida por Pena (2008) como
uma das caracteristicas do jornalismo contemporaneo, é um valot-
noticia associado a informagdes novas ou com novas abordagens, e
ao ‘furo de reportagem’. “Devido a importancia deste valor-noticia,
o mundo jornalistico se interessa muito pela primeira vez”
(TRAQUINA, 2013, p. 78).

A notabilidade diz respeito a tangibilidade da noticia, ou
seja, quanto mais concreta, palpavel, ¢ um fato, mais chance ha de
ser noticiada. Traquina exemplifica da seguinte forma: “uma greve
operaria pode ser facilmente agarrada como noticia porque ¢
tangivel, enquanto as condi¢des de trabalho dos trabalhadores, por
exemplo, dificilmente serdo noticias, porque ¢ pouco tangivel (2013,
p. 80).

O inesperado, como o proprio nome sugere, ¢ algum
acontecimento que surpreende inclusive a comunidade jornalistica e

que causa grande movimentagao e alvorogo nas redagdes. Traquina
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(2013) expode, como exemplo, o atentado ao World Trade Center em
11 de setembro de 2001.

O conflito é outro valor-noticia relevante. Ele esta
relacionado com a noticiabilidade da violéncia, tanto fisica como
simbolica, presente principalmente no cenario politico. Entretanto,
“a presenca da violéncia fisica fornece mais noticiabilidade e ilustra
de novo como os critérios de noticiabilidade muitas vezes
exemplificam a quebra do normal.” (TRAQUINA, 2013, p. 82). Na
mesma linha da violéncia, a infracdo também ¢ um critério
substantivo de sele¢do de noticia, porém, de forma mais abrangente,
esta relacionada a transgressoes das leis e normas da sociedade, o
que explica a grande noticiabilidade de crimes nas paginas dos
jornais.

Fechado as questoes de critérios de noticiabilidade, outro
topico importante que nao deve ser omitido ¢ a abordagem sobre
géneros. Apesar de o jornalismo informativo ter se tornado
predominante a partir do século XX, ele nao foi o tinico género que
se consolidou na pratica jornalistica. Ao longo do tempo,
classificacdes e divisdes surgiram, mas houve muita divergéncia
nesse assunto. Nao existe um modelo ou conceito unanime sobre
géneros, e cada autor possui uma concepcao diferente. Para abordar
essa questao essa revisao utilizard as defini¢oes de Luiz Beltrio
(1976) e José Marques de Melo (2010).

Beltrao (1976) foi pioneiro no Brasil a tratar a questao de
géneros jornalisticos, e classificou o jornalismo em trés géneros:
jornalismo informativo (noticia, reportagem, historia de interesse

humano e informagao pela imagem), jornalismo interpretativo
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(reportagem em profundidade) e jornalismo opinativo (editorial,
artigo, cronica, opiniao ilustrada e opiniao do leitor). Para Melo
(2010), o jornalismo ¢é dividido em cinco géneros: Jornalismo
informativo: Nota, noticia, reportagem, entrevista. Jornalismo
Opinativo: Editorial, comentario, artigo, resenha, coluna, cronica,
caricatura, carta. Jornalismo interpretativo: Dossi¢, perfil, enquete,
cronologia. Jornalismo Ultilitario: Indicador, cotagdo, roteiro,
servico. Jornalismo divisional: Histéria de interesse humano e
historia colorida.

Nao ¢ pertinente para essa revisao conceituar cada género
e seus elementos, cabe compreender que os modelos americanos
influenciaram a pratica jornalistica como um todo, mas nao
impediram que se criassem outros produtos para melhor atender as
necessidades de seus leitores e se adaptar as novas ferramentas de
comunica¢do. Apods revisar algumas defini¢coes e fungdes do
jornalismo, seu historico e suas narrativas, assim como estabelecer
o modelo atual da pratica jornalistica, o préximo capitulo versara
objetivamente sobre o jornalismo literario, tema central deste
estudo, e sobre todos os elementos, caracteristicas e autores que

orbitam a exploracao deste universo.
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2 JORNALISMO LITERARIO

De maneira reducionista pode-se definir Jornalismo
Literario como um género hibrido, no qual em um texto se utiliza
elementos do jornalismo e da literatura. Contudo, o conceito é bem
mais amplo e complexo e, por isso, este capitulo tem o objetivo de
definir o Jornalismo Literario, salientando as suas caracteristicas,
além de contextualiza-lo historicamente e trevisar o conceito da
‘Estrela de Sete Pontas’.

Ha autores que definem o Jornalismo Literario como uma
especializagao do jornalismo, outros como um tipo, e ainda tem os
que o definem como um género. Para conceitua-lo, comega-se
revisando a defini¢cao dada por Eduardo Rocha (2003), para quem ¢
uma especializagao jornalistica, que utiliza as técnicas e a linguagem
literaria para relatar os fatos. Ja para Casatti (2000), ¢ um tipo de
jornalismo, no qual ha um maior aprofundamento e descri¢ao nas
matérias que busca, através de um estilo proprio, chamar a atengao

do leitor a realidade. Portanto, para Casatti, Jornalismo Literario é,

[..] um tipo de jornalismo em que, basicamente,
leva-se em consideragdo a imersdo do reporter na
realidade, a precisio de dados e observagoes, a
busca do ser humano por tras do que se deseja
relatar e a elaboragio de um texto (para jornal,
revista, internet, televisdo ou cinema) que permita
que a historia venha a tona por meio de uma voz
autoral e de um estilo. (2006, online, s/p).

Segundo Edvaldo Pereira Lima (1993), o jornalismo e a
literatura sao duas areas que se confundem em alguns momentos da

historia, inclusive na atualidade em diversos produtos jornalisticos —
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ensaios, livro-reportagem, romance de nio fic¢do, New Journalism' e
outros —. Para o autor, quando o jornalista utiliza ambas as areas, ele
entrega a0 seu leitor uma matéria com informag¢oes mais completas,
mais aprofundadas e com linguagem poética, o que podera chamar
ainda mais a atencdo desse leitor, porém exigira mais de sua leitura.
O Jornalismo Literario também pode ser considerado um género.

Felipe Pena (2008) o define assim:

[-..] defino Jornalismo Literario como linguagem
musical de  transformacdo  expressiva e
informacional. Ao juntar os elementos presentes em
dois géneros diferentes, transformo-os
permanentemente em seus dominios especificos,
além de formar um terceiro género, que também
segue pelo inevitivel caminho da infinita
metamorfose. Nao se trata da dicotomia ficcdo ou
verdade, mas sim de uma verossimilhanga possivel.
Nio se trata da oposicdo entre informar ou entreter,
mas sim de uma atitude narrativa em que ambos
estdo misturados. Nao se trata nem de Jornalismo,
nem de Literatura, mas sim de melodia (p. 21).

O autor supracitado, portanto, conceitua um novo género,
no qual nao é nem jornalismo e nem literatura, mas sim uma mistura
de ambos, que resulta em um texto melddico, informativo e
entretido. Nota-se que ha em comum nos autores aqui revisados a
petrcepgao da fusao jornalismo e literatura, além das caracteristicas
que um texto jornalistico-literario pode assumir, como a apuracio
minuciosa dos fatos e um estilo narrativo diferenciado, mais

préximo do género literario do que do género informativo. Mas ha

1 Na literatura a respeito, o que chamam na contemporaneidade de Jornalismo
Literario, ¢ um movimento iniciado por volta da década de 60 e que foi chamado
por Wolf (2005) de New Journalism.
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outros elementos e caracteristicas a serem elencados que auxiliam
na identificagdo do Jornalismo Literario, e serdo dedicados a revisao
destas os paragrafos seguintes.

Comega-se revisando os autores Vilas Boas (2008) e
Edvaldo Pereira Lima (1993). Ambos elencaram caracteristicas
semelhantes, que podem ser «citadas juntas, e que sdo
recorrentemente chamadas de ‘Os sete pilares do Jornalismo
Literario® (ORMANEZE, 2009), sao elas: Imersao; Humanizacio;
Estilo; Voz autoral; Simbolos e metaforas; Precisio de dados; e
Digressoes. Vilas Boas acrescenta outras caracteristicas marcantes,
que também sdo ferramentas proprias da literatura - assim como o
uso de simbolismo e metaforas -, sao elas: “monodlogos interiores,
fluxos de consciéncia, didlogos, descricdes minuciosas etc.” (2008,
p-10). Para o autor, também sdo importantes para o processo de
criagao cinco elementos imperiosos ao trabalho autoral: memoria,
conhecimento, imaginacao, sinteses e sentimentos.

Sobre os elementos dos ‘sete pilares’, pode-se conceitua-
los, segundo Vilas Boas (2008) e Edvaldo Pereira Lima (1993), da
seguinte forma: Humanizac¢ao ¢ quando o autor tenta humanizar os
personagens do texto, de forma a mostrar seus defeitos, fraquezas e
qualidades. A imersao ¢ quando o autor vivencia o que esta
narrando. O leitor percebe, através de elementos no texto, que o
jornalista pesquisou e conviveu com os personagens da narragao. O
estilo representa as variadas maneiras como o autor pode estruturar

O texto e narrar o que vivenciou.
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Por sua vez, voz autoral significa que o autor se coloca no
texto, de tal forma, que seu leitor percebe sua participagdo como
jornalista na narrativa. Geralmente o autor utiliza o pronome em
primeira pessoa para se inserir no texto. Simbolos e metaforas sio
utilizados como elementos da literatura, para tornar o texto mais
agradavel e para proporcionar ao autor mais recursos nas descricoes
dos fatos, cenarios e personagens. Precisio de dados é uma
caracterfstica necessaria, na medida em que o jornalista precisa
coletar o maior nimero de dados e informacées para tornar o
conteudo mais profundo e detalhista. O ultimo pilar é a digressao,
trata-se da estratégia em colocar elementos secundarios ao texto
principal, causando uma quebra no ritmo da narrativa. O objetivo é
buscar outras informagdes para relaciona-la com a informacao
principal.

O professor Felipe Pena, em seu livro ‘Jornalismo
Literario’ (2008), também enumerou elementos que caracterizam o
género jornalistico em questdao, desenvolvendo a Estrela de Sete
Pontas. Na estrela as pontas sio “diferentes itens, todos
imprescindiveis, formando um conjunto harmonico e retoricamente
mistico, como a famosa estrela” (p. 13). Sao sete caracteristicas que
devem apresentar-se no texto, pois, para que seja considerado

Jornalismo Literario:

Nio se trata apenas de fugir das amarras da redacio
ou de exercitar a veia literiria em um livro-
reportagem. O conceito é muito mais amplo.
Significa potencializar os recursos do jornalismo,
ultrapassar os limites dos acontecimentos
cotidianos, proporcionar visdes amplas da realidade,
exercer plenamente a cidadania, romper as
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correntes burocraticas do lide, evitar os definidores
primarios e, principalmente, garantir perenidade e
profundidade aos relatos. No dia seguinte, o texto
deve servir para algo mais do que simplesmente
embrulhar o peixe na feira (2008, p.13).

Para melhor compreensio, explana-se sobre cada ponta da
estrela, ainda utilizando os conceitos de Pena (2008). A primeira
ponta - potencializar os recursos do jornalismo -, significa que o
jornalista nao deve desprezar o que aprendeu e utilizou nas redacoes
convencionais, pelo contrario, deve aproveitar as técnicas das quais
se apropriou, como as técnicas de narrativa, a apuragao rigorosa, a
observagao atenta, a abordagem ética e a clareza na transmissao da
mensagem.

A segunda ponta da estrela é ultrapassar os limites dos
acontecimentos cotidianos, e significa, genericamente definindo,
romper com a periodicidade e a atualidade, duas caracteristicas do
jornalismo contemporaneo. Ou seja, o jornalista nao precisa se
preocupar com a informac¢do nova, imediata, ou o ‘furo’ de
reportagem, nem com o deadline, o prazo limite de entrega da matéria
para fechamento da edi¢ao.

A terceira ponta - proporcionar visoes amplas da realidade
- traduz o cuidado do Jornalismo Literario em contextualizar de
forma mais abrangente o fato abordado, ou seja, utilizando as
ferramentas do jornalismo e da literatura, o jornalista devera
entregar ao leitor uma matéria com uma interpretacao mais ampla e
detalhada. A quarta ponta trata sobre exercer a cidadania, e significa

que o jornalista deve escolher e abordar a pauta de sua matéria de
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forma que possa contribuir na formagao do cidadiao e fomentar o
interesse publico.

A quinta ponta - romper com o /lead -, representa a
supera¢ao de um recurso amplamente utilizado no jornalismo diario,
e acarreta na padronizacao dos textos e na falta de criatividade, estilo
e elegancia, portanto, é necessario recorrer e utilizar outras formas
de narrativa, como a literaria, para romper com o padrio
estabelecido e difundido.

Na sexta ponta da estrela, fala-se em evitar os definidores
primarios. HEstes sdo as pessoas que sempre aparecem COmMoO
entrevistadas, como as pessoas com cargos publicos, médicos,
advogados, entre outros. Também se enquadram as chamadas
fontes oficiais, que sao individuos destinados a representarem algum
6rgao ou empresa, € como tal, tendem a dar apenas a versao oficial
defendida pela instituicdo a qual estio ligadas. No Jornalismo
Literario, é importante ouvir outros tipos de fontes, entrevistar o
publico, fontes anonimas e os pontos de vistas que geralmente nao
sao ouvidos.

A ultima ponta da estrela ¢ a perenidade. Significa
permanéncia, pois um texto jornalistico-literario nao deve ter um
conteudo efémero e factual. O Jornalismo Literario aborda e narra
pautas que permanecem atuais a longos prazos, assim como os bons
livros literarios, que marcam o imaginario popular por diversas
geragoes.

Apbs ser visto, com base nos autores Sérgio Vilas Boas,

Edvaldo Pereira Lima e Felipe Pena, as defini¢des de Jornalismo
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Literario e suas caracteristicas — as quais auxiliardo na analise do
objeto -, o proximo subtitulo tera como objetivo revisar brevemente

sua historia, seus formatos e principais autores.

2.1 Breve histérico do jornalismo literario, formatos e
principais autores

Para tratar sobre a histéria do Jornalismo Literario, é
preciso, antes, recorrer novamente a analise histérica do jornalismo
apos a inven¢ao de Gutenberg, feita por Marcondes Filho (2001).
Através de seu estudo ¢ possivel observar que o jornalismo e a
literatura comegaram a se relacionar na fase do Primeiro Jornalismo,
por volta de 1789 a 1830, e na fase do Segundo Jornalismo, por volta
de 1830 a 1900. Como ja revisado, esses dois perfodos tém em
comum o trabalho de escritores literarios nas redagoes jornalisticas,
o que influenciou e conduziu a linguagem, a narrativa e os formatos
trabalhados, como, por exemplo, o folhetim®. Contudo, jornalismo
e literatura voltaram a se unir por volta de 1960, com o New
Journalism, um novo jornalismo que surgiu como alternativa e ‘fuga’
do estilo consolidado nas redacoes.

Este tépico do trabalho tem como objetivo revisar o
contexto histérico desses dois periodos. Compreendendo que ¢é
dificil estabelecer um marco exato de inicio do Jornalismo Literario,

comega-se pelo século XVIII, onde o jornalista e escritor inglés

2 Segundo Pena (2008) o folhetim inicialmente era um suplemento destinado a
critica literaria e a assuntos diversos. A partir de 1840, a logica capitalista o
transformou num espaco destinado a publica¢ao de romances por fasciculos nos
jornais, o que significava um aumento significativo nas vendas.
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Daniel Defoe, autor de Robinson Crusoé, em 1725, realizou
diversas reportagens policiais utilizando elementos literarios e
jornalisticos em suas matérias (PENA, 20006). Alguns outros
exemplos denotam a comum interacao entre as duas areas, como,
por exemplo, Jack London e George Orwell, que no inicio do século
XX, se disfarcaram de pessoas da classe pobre, para conviverem
entre os sem-teto e desafortunados, transformando as experiéncias
vividas em reportagens e relato autobiografico.

No Brasil, pode-se citar como exemplos, dois jornalistas
que utilizavam uma narrativa jornalistico-literaria para escrever suas
reportagens e livros: Euclides da Cunha e Joao do Rio (LIMA,
2009). Cunha trabalhou como reporter para o jornal O Estado de S.
Paulo e, em 1897, fez a cobertura da revolucao de Canudos. O
sucesso e repercussao da reportagem o fez escrever o livro em 1902,
Os Sertoes. Apesar da obra nao ser considerada uma obra jornalistica,

o autor a produziu utilizando elementos jornalisticos e materiais:

O grande reporter, que foi Euclides da Cunha,
eternizou a campanha de Canudos. O que constitui
exatamente a principal fraqueza do jornal — a
transitoriedade, ganhou permanéncia — numa obra
de jornalismo, porque naquele acontecimento que
para muitos ndo tinha importancia maior do que a
de uma insurreicao de faniticos, Fuclides da Cunha
viu uma constante da natureza humana, avida de
sobrenatural (OLINTO, 1956, p.84).

Joao do Rio foi outro jornalista que contribuiu na
fomentacdo de um jornalismo influenciado e composto por
literatura. Pode-se citar a obra A Alma Encantadora das Ruas — objeto
de estudo deste trabalho —, que retne cronicas e reportagens sobre

diversos aspectos urbanos do Rio de Janeiro do século XIX. Seus
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textos possuem como caracteristicas marcantes a observagio
minuciosa da realidade, as descricdes de ambientes e a perenidade
dos assuntos.

Como ja foi abordado, a partir do Terceiro Jornalismo
(MARCONDES FILHO, 2001) a literatura e o jornalismo acabaram
se afastando, depois que as reda¢oes adotaram o estilo americano de
produzir matérias. Contudo, nos anos 60 — mais precisamente no
ano de 1966, — Truman Capote escreveu uma reportagem
investigativa, encomendada pela revista The New Yorker, sobre o
assassinato brutal de uma familia de fazendeiros do Kansas. Capote
produziu sua reportagem ultrapassando a estrutura classica de texto
factual, acrescentando elementos literarios (Wolfe, 2005). Surge
entdio o New Journalism — Novo Jornalismo em portugués — e
novamente manifesta-se o encontro de narrativas: jornalismo e
literatura.

O New Journalism nasceu nos Estados Unidos, e teve como
principais expoentes os jornalistas/escritores Truman Capote, Tom
Wolfe, Gay Talese e Norman Mailer. Essa nova forma de produzir
conteudo noticioso se contrapos ao jornalismo convencional e ao
seu formato de Piramide Invertida, proporcionando aos leitores um
conteudo mais denso, minucioso e humano, conforme descreve

Gay Talese:

O Novo Jornalismo, embora possa ser lido como
ficcdo, ndo ¢ ficcdo. B, ou deveria ser, tio veridico,
como a mais exata das reportagens, buscando
embora uma verdade mais ampla que a possivel
através da mera compilagdo de fatos comprovaveis,
o uso de citagoes, a adesdo ao rigido estilo mais
antigo. O novo jornalismo permite, na verdade,
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exige, uma abordagem mais imaginativa da
reportagem e consente que o esctitor se intrometa
na natrativa se o desejar, conforme acontece com
frequéncia, ou que assuma o papel de observador
imparcial, como fazem outros, eu inclusive (2004,

p.9).

Para Lima (2009), o Novo Jornalismo foi uma “fase
histérica e efervescente de renovagao do Jornalismo Literario nas
décadas de 1960 e 1970 nos Estados Unidos, caracterizada pela
introducio de novas técnicas narrativas” (online, s/p). Para o autor,
foi um perfodo onde a pratica era constantemente aplicada em
revistas de reportagem especializadas em Jornalismo Literario,
publica¢des alternativas, livros-reportagem e até mesmo em veiculos
da grande imprensa.  No Brasil, a primeira manifestacio do Novo
Jornalismo ocorreu na revista Realidade, da editora abril. A revista
mensal foi criada em 1966, em Sao Paulo, e circulou por uma
década. O pafs vivia um contexto de ditadura, no qual a imprensa
era constantemente censurada, e a Realidade, que abordava diversos
assuntos, conseguiu ultrapassar as barreiras da ditadura com uma

linguagem e um estilo de reportagem inovador no pais.

As reportagens longas e o texto cuidadosamente
escrito fizeram de Realidade um marco na histéria
da imprensa brasileira e revelam o interesse da
revista em dialogar com um publico capaz de
compreender e repercutir tal expressio de um
jornalismo inovador. (MORAES, 2007, p.17).

Pode-se citar, também, alguns exemplos de jornalistas
brasileiros que se destacaram pela producao de Jornalismo Literario,
como: Joel Silveira (1918-2007) que escreveu, entre tantas grandes
reportagens, A Feijoada que derrubon o Governoy Zuenir Ventura (1931-

), autor de Chico Mendes; Antonio Callado (1917-1997), autor de
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Esqueleto na Lagoa 1 erde, etc. Atualmente, ha uma publicacio que
também ¢ reconhecida por vincular reportagens utilizando
elementos da narrativa ficcional: a revista Piaui.

Segundo seu site, a revista mensal Piaui foi lancada em 2006
pela editora Alvinegra. A proposta foi produzir reportagens menos
factuais e mais aprofundadas, proporcionando ao leitor uma analise
mais critica e analitica dos fatos. Para o diretor-geral da revista, Enio
Vergeiro, trata-se de uma publicagdo em que todo jornalista gostaria
de trabalhar, pois ha liberdade de textos e evitam-se, a0 maximo,
cortes e mudancas durante a edicito NALDONI; VENCESLAU,
2000).

Contudo, o Jornalismo Literario pode ser encontrado em
diversos formatos e veiculos jornalisticos, como: reportagem, livro-
reportagem, biografia, critica literaria, entre outros. A reportagem
jornalistico-literaria, assim ¢é como utilizada no jornalismo
convencional, tem como objetivo aprofundar exaustivamente um
tema especifico.

Sousa (2001) considera a reportagem, o mais completo dos
géneros jornalisticos, para ele é¢ um “género jornalistico hibrido, que
vai buscar elementos 2 observacio directa, a0 contacto com as
fontes e a respectiva citagao, a analise de dados quantitativos, a
inquéritos, em suma, a tudo o que possa contribuir para elucidar o
leitor” (p. 259). No mesmo sentido, para Lima (2009), a reportagem
¢ o género que mais se aproxima do jornalismo convencional. “seu
propésito ¢ discutir, com imersio, humanizacio, pesquisa e bom

texto autoral, pelo menos, um tema cadente ancorado numa questao

44



especifica” (p. 424).

Ja o livro-reportagem é um veiculo, nao peridédico e impresso
que proporciona ao jornalista a produgao de Jornalismo Literario.
Para Lima (2009), é um veiculo jornalistico que contém matérias do
género reportagem, grande-reportagem ou ensaio, e ¢ caracterizado
pela autoria e pela liberdade de pauta, captagao, texto e edigdo com
que os autores podem trabalhar.

A biografia ¢ outro género onde se observa o encontro do
jornalismo e da literatura, podendo ser vinculado em revistas, jornais
e livros. Segundo Pena (2008), a biografia é a parte do “Jornalismo
Literario que trata sobre um determinado personagem. Ele ¢ o fio
condutor de todo enredo. Os acontecimentos, por mais importantes
que sejam, sdo apenas satélites. Tudo gira em torno da histéria de
uma vida” (p. 71). Para Lima (2009), esse género teve maior
repercussao e produgio quando, em 1966, Gay Talese publicou na
revista ‘Esquire’ o texto biografico ‘Frank Sinatra Esta Resfriado’.
Ainda ha outros formatos e géneros que compoem as tendéncias do
Jornalismo Literario, entre elas: a critica literaria, a memoria, a ficcao
jornalistica e o jornalismo gonzo.

Como foi visto, em diversos momentos da historia, inclusive
atualmente, e em diversos paises, inclusive no Brasil, o jornalismo e
a literatura se relacionaram, proporcionado aos seus leitores um
género hibrido, diferente do jornalismo padriao e com uma proposta
diversa. Neste capitulo foi realizada uma revisao geral sobre
Jornalismo Literario. Foram vistas as defini¢cGes e caracteristicas,

assim como o contexto histérico, autores e os diferentes formatos
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de fazer, este que é o género foco deste trabalho. O proximo
capitulo sera dedicado ao estudo de caso, e sera composto pela
metodologia, pela descricio do objeto analisado — a obra A A/wa
Encantadora das Ruas -, pela biografia de seu autor — Jodo do Rio —, e

pela analise e discussao dos dados.
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ESTUDO DE CASO



3 ESTUDO DE CASO

Este ultimo capitulo visa tratar do estudo de caso que
incide sobre a obra ‘A Alma Encantadora das Ruas’, de Jodao Paulo
Emilio Coelho Barreto, mais conhecido pelo seu pseudonimo Joao
do Rio. Contudo, antes da analise propriamente dita, é preciso
revisar a metodologia adotada, além de apresentar uma breve
biografia do autor escolhido e algumas consideragdes sobre sua obra

— objeto de estudo.

3.1 Metodologia

O foco deste trabalho ¢ explorar a narrativa jornalistico-
literaria, pelos textos de Joao do Rio, em sua obra ‘A Alma
Encantadora das Ruas’. Essa explora¢ao se dara através da proposta
de testar a ‘Estrela de Sete Pontas’ de Pena (2008), como técnica de
analise. Para isso, antes é necessario estabelecer a metodologia que
sera utilizada na analise. Cabe ressaltar que o trabalho proposto, de
carater exploratério, trata-se de uma pesquisa qualitativa, com um
percurso metodolégico dividido em trés fases: leitura da obra
supracitada, selecao de trés reportagens do livro, e analise do
material escolhido. Segundo Anténio Carlos Gil, para a analise dos

dados na pesquisa qualitativa,

[..] ao contririo do que ocorre nas pesquisas
experimentais e levantamentos em que Os
procedimentos analiticos podem ser definidos
previamente, ndo hd foérmulas ou receitas
predefinidas para orientar os pesquisadores. Assim,
a analise dos dados na pesquisa qualitativa passa a
depender muito da capacidade e do estilo do
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pesquisador (1997, p. 175).

E pelo motivo referido pelo autor, que se optou por utilizar
como técnica de analise a ‘Estrela de Sete Pontas’ de Pena (2008), ja
que ela representa categorias que possibilitam a identificagio de
tracos do Jornalismo Literario nos textos de Joao do Rio. Para a
selecio da amostra, optou-se pela amostragem por conveniéncia
(GIL, 1997), ja que permite selecionar os materiais que se tem
acesso, considerando que estes poderao, de certo modo, representar
0 universo.

Constituird o corpus da andlise um texto de cada segao da
‘Alma Encantadora das Ruas’, sdo eles: ‘Os tatuadores’, da secio ‘O
que se vé nas ruas’; ‘Os trabalhadores de estiva’, da secio “Trés
aspectos da miséria’; e ‘A galeria superior’, da se¢ao ‘Onde as vezes
termina a rua’. Foram escolhidos trés dos 25 textos, divididos em
trés se¢oes que compdem o livro — sem contar com dois textos de
conferéncias que iniciam e encerram a obra. Esse recorte do corpus
se deu por duas razoes: essa pesquisa ¢ de carater qualitativo e nao
quantitativo, portanto, nao ¢ relevante questdes de quantidades; a
segunda razao é que nio se pretende ultrapassar as dimensoes
estabelecidas para essa monografia, o que provavelmente ocorreria
se fossem analisados os 25 textos do livro. Observada a forma
metodolégica de andlise, o proximo passo ¢ realizar a investigagao,
mas antes, ¢ necessario versar brevemente sobre a biografia de Joao

do Rio e sua obra.
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3.2 Breve biografia de Jodo do rio

Esta breve biografia que ¢ apresentada se embasa no site
da Academia Brasileira de Letra, na qual o autor foi membro, e na
obra Jodo do Rio: Uma Biografia (1996) de Joao Carlos Rodrigues.
O autor de ‘A Alma Encantadora das Ruas’ nasceu no Rio de Janeiro
no dia 5 de agosto de 1881, como o nome de Jodo Paulo Emilio
Coelho Barreto. Mais conhecido pelo pseudonimo Joao do Rio, ele
atuou como jornalista, cronista, contista e teatrélogo, sendo uma das
figuras carioca mais representativa de sua época. De acordo com
Rodrigues (1996), Joao sofreu grande discriminagao e preconceito
por ser gordo, mulato e homossexual, principalmente por inimigos
de profissao. Durante sua carreira teve muitos amigos, mas também
foi muito odiado, sendo constantemente agredido através dos textos
de outros jornalistas e escritores.

Filho do educador Alfredo Coelho Barreto e de D.
Floréncia Cristévao dos Santos Barreto, aos 16 anos ingressou na
imprensa, no jornal Cidade do Rio, notabilizando-se como o
primeiro jornalista brasileiro a ter o senso da reportagem moderna.
Nos diversos jornais em que trabalhou, conquistou enorme
popularidade, consagrando-se como o maior jornalista de seu
tempo. Entre as grandes reportagens por ele publicadas se destacam
“As religides no Rio” e “O momento literario”, ambas depois

reunidas em livros.

A repercussio de As Religides no Rio algcou seu
jovem autor a condicdo de grande jornalista. No
exato momento em que o governo afrancesava a
cidade com as reformas da Pereira Passos, eis que
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um jovem repérter expunha facetas nada civilizadas
da capital da Republica (RODRIGUES, 1996, pag.
52).

O jornalista escreveu utilizando diversos pseudonimos
além de Jodo do Rio — uma caracteristica herdada da literatura e que
saiu de moda com o jornalismo contemporaneo - entre eles: Claude,
Caran d’Ache, Joe e José Antonio José. Além de trabalhar em
diversos periddicos, Jodo também fundou o Rio Jornal (1899), ‘A
Patria’ (1926) e a revista ‘Atlantida’ (1915) e colaborou com outros
periédicos de Sao Paulo e Portugal.

Na area literaria — a qual é dificil separar da producao
jornalistica — foi membro da Academia Brasileira de Letras e da
Academia das Ciéncias de Lisboa e deixou obras perenes de grande
valor, sendo considerado o pioneiro na cronica social moderna.
Contudo, Rodrigues (1996) ressalta que apenas um terco da sua obra
foi publicado em livro, restando muitos textos espalhados em
jornais e revistas.

O bidgrafo teve acesso a 2.500 escritos de Joao do Rio,
entre contos, cronicas, pecas de teatro e reportagens, mas a maior
perda é do material nao divulgado, pois, segundo Rodrigues (1990)
se perdeu com o tempo muitos rascunhos, correspondéncias e
trabalhos nunca publicados. Como teatrélogo, foi fundador e
diretor da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, e pe¢a de sua
autoria que teve mals ¢€xito e repercussio foi ‘A bela madame
Vargas’, representada pela primeira vez em 22 de outubro de 1912,

no Teatro Municipal.
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Joao do Rio faleceu no dia 23 de junho de 1921 no Rio de
Janeiro, quando era diretor do diario ‘A Patria’. Morreu de um
ataque fulminante no cora¢ao dentro de um taxi. Seu corpo ficou na
reda¢dao de seu jornal exposto a visitagdo publica. Conforme o site
da Academia Brasileira de Letras, seu enterro foi um dos maiores da
histéria carioca, realizou-se com um cortejo de aproximadamente
cem mil pessoas. Apesar de ter vivido apenas 39 anos, o escrito e
jornalista realizou grandes feitos nas areas das letras e da
informacao. Foi um profissional da rua, de vivéncia que buscava
descobrir, através de um olhar atento e minucioso, aspectos da
cultura e da sociedade carioca da primeira metade do século XX.

O trabalho produzido por Jodo do Rio conseguiu fundir a
dimensao de reportagem e de cronica, resultando em um jornalismo
literario que, com situagoes até entao inéditos da vida social carioca,
ainda podem ser considerados atuais como satira politica e social. A
relevancia do autor e a pertinéncia de sua extensa obra foram,

portanto, preponderantes a motivag¢ao e realizacao desse trabalho.

3.3 Objeto de estudo — a obra, a alma encantadora das ruas

Este subtitulo tem como objetivo apresentar a obra ‘A
Alma Encantadora das Ruas’, pois nela esta contido o corpus que este
trabalho se propode a analisar. As observagoes aqui expressas foram
embasadas nas notas contidas na obra da edicao de 2012 da editora
Nova Fronteira, escritas pelos organizadores’, e na biografia de Jodo

do Rio escrita por Rodrigues (1996).

3 Ana Liacia Machado de Oliveira e Rosa Maria de Carvalho.
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A Alma Encantadora das Ruas foi publicada pela primeira
vez em 1908 - foi o terceiro livro de Joao do Rio -, e redne
conferéncias, reportagens e cronicas® publicadas entre 1904 e 1907
no jornal ‘Gazeta de Noticias’ e na revista ‘Kosmos’. Para melhor
compreender a obra, se faz necessario conhecer um pouco do
contexto historico da época, e no prefacio do livro em questao, Ana
Licia Machado de Oliveira e Rosa Maria de Carvalho Gens

sintetizam esse contexto, relatando que,

O Rio de Janeiro, na época, era o centro politico,
comercial e populacional do pais. As atividades de
importacio foram intensificadas nesse periodo e a
cidade recolhe influéncias da Europa e da América,
cultuando a dultima moda com um euforismo
consumista. O Rio respira a modernidade, mas ¢
uma cidade que parou a si mesma no tempo — sua
estrutura urbana ¢ velha, ultrapassada e defronta-se
com numerosos problemas de desenvolvimento.
Foi uma época agitada, entre o saneamento,
revoltas, a derrubadas de velhos prédios, aberturas
de avenidas: enfim, o ‘Rio civiliza-se’ em
detrminados pontos de sua superficie, mas a miséria
continua (apud R10, 2012, p. 10).

Portanto, observa-se que a cidade do Rio de Janeiro
passava por um processo de grande transformacao urbana, e esse
cenario foi registrado, principalmente, pelo jornalista carioca Joao
do Rio. A obra em destaque trata-se de um inventario sobre o que
o autor viu nas ruas da cidade do Rio de Janeiro. E possivel

‘enxergar’ o Rio do inicio do século XX, através dos olhos apurados

4 Cronica ¢ uma narrativa histérica que expde os fatos seguindo uma ordem
cronoldgica. A palavra cronica detiva do grego "chronos" que significa "tempo".
Nos jornais e revistas, a cronica é uma narragao curta escrita pelo mesmo autor e
publicada em uma se¢do habitual do periédico, na qual sdo relatados fatos do
cotidiano e outros assuntos relacionados a arte, esporte, ciéncia etc.
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e sensiveis de um jornalista e escritor, que foi capaz de observar e
compreender as mazelas e contradicdes da modernidade. Para
abordar todo material produzido e facilitar a compreensao de seus
leitores da totalidade da obra, Jodo do Rio dividiu o livro em

agrupamentos tematicos, conforme explica Rodrigues:

O livto abre e fecha com textos longos das
conferéncias A ra e Modinhas ¢ cantigas (rebatizada
A musa das ruas) |..] O miolo é dividido em trés
agrupamentos tematicos. No primeiro (O gue se vé
nas ruas) sao descritos pequenos biscates e costumes
cariocas, a destacar os tatuadores ambulantes, os
vendedores de livros usados, e os vendedores de
ratos para a Saide Publica. No segundo (175 aspectos
da miséria) surgem os problemas sociais da
prostituicio, da exploracio de operarios, da
verdadeira e da falsa mendicancia. Finalmente, em
Onde as vezes termina a rua reaparecem as seis
reportagens da Casa de Detengdo editadas na
Gazeta, como o titulo Nos jardins do Crime |...] (1996,
p. 69-70).

A obra se destaca também pela unidade, pois, embora seja
um conjunto de textos escritos em momentos diferentes, todas as
cronicas e reportagens estdo harmoniosamente interligadas,
formando um panorama da cidade do Rio de Janeiro. Para
Rodrigues ‘A Alma Encantadora das Ruas’, que se apresenta como
uma “aparentemente coletanea descuidada de artigos |...] ¢ uma das
melhores obras de Jodo do Rio” (1996, p. 69). E ainda acrescenta
que ao ler a obra, “ha momentos em que nio sabemos mais se
estamos lendo uma grande reportagem ou pura literatura” (1996, p.
70).

Apods descrever as caracteristicas e o contexto que

constituem o objeto de estudo deste trabalho, e revisar a
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metodologia e a biografia de Jodo do Rio, o subtitulo subsequente e
suas subdivisdes terdo o objetivo de apresentar a analise do corpus, ja

previamente selecionado, recortado e descrito na metodologia.

3.4 Analises

Como ja foi referido, trés textos - um de cada agrupamento
tematico -, do livro ‘A Alma Encantadora das Ruas’ de Joao do Rio,
foram escolhidos para serem analisados, sao eles: ‘Os tatuadores’;
‘Os trabalhadores de estiva’; e ‘A galeria superior’. Essas reportagens
foram escolhidas por serem consideradas, conforme critérios
subjetivos do pesquisador, as mais significativas dentro de cada
grupo da qual elas pertencem.

‘Os tatuadores’ — que no livro faz parte do grupo ‘O que
se vé nas ruas’ - foi inicialmente publicado na revista ‘Kosmos’ em
11 de novembro de 1904, como o titulo ‘A tatuagem no Rio’. Nessa
reportagem o jornalista inicia a narrativa apresentando aspectos da
vida cotidiana dos profissionais da tatuagem, que trabalham pelas
ruas pintando os corpos de diversos segmentos da sociedade. Sobre
esses segmentos, o autor salienta trés tipos e, respectivamente, as
tatuagens mais comuns: Os negros, com tatuagens de crenca
religiosa e servilismo; Os turcos, com icones representativos da
cultura e da crenga; E a classe baixa - como é grupo numeroso e
bem diverso as tatuagens também diversificam bastante.

Joao do Rio percebeu que a pratica da tatuagem de certa
forma prosperava com o aumento da clientela, transformando-se

em uma espécie de industria com hierarquia. O autor conviveu por
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trés meses com Madruga, um dos chefes dos tatuadores ambulantes.
Madruga foi uma das fontes que possibilitou ao jornalista extrair
informagdes e conhecer na pratica o cotidiano das pessoas
relacionadas a esse ‘mundo’. Em uma das reflexdes sobre a
tatuagem, o autor a relaciona a um registro: um registro de historia,
de amor, de crengas, de alegrias, de 6dio etc. “As meretrizes e 0s
criminosos nesse meio de becos e de facadas tém indeléveis ideias
de perversidade e de amor. Um corpo desses nus, é um estudo
social” (R1O, 2012, p. 50).

Por sua vez, ‘Os trabalhadores de estiva’ é uma reportagem
que relata o cotidiano e o ambiente de trabalho dos estivadores
cariocas. Foi publicada pela primeira vez no jornal ‘Gazeta de
Noticias’ em 19 de junho de 1904 e no livro integra os “T'rés aspectos
da miséria’- a segunda parte da obra. Joao do Rio se infiltra no meio
dos trabalhadores e passa um dia inteiro com eles, onde observa
atentamente as condi¢oes de trabalho, que sdo precarias, e os riscos
de acidentes e doengas, provocados por equipamentos inoperantes,
pelo peso da carga, pela ma iluminagao, pelas altas temperaturas e a
pela demasiada quantidade de horas trabalhadas para atingir alta
produgao.

Ao longo da narrativa, o jornalista expde sua opiniao e diz
que nao vé melhoras nas condi¢des de vida dos trabalhadores, e
acrescenta alguns fatores para sustentar seu argumento: o trabalho
fisico intenso, o baixo valor do salario, a pouca alimentacdo e
a familia numerosa. Além disso, no caso dos operarios imigrantes,

esses fatores acabem impedindo que eles consigam juntar dinheiro
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e voltar para seus pafses. Por fim, a maneira como Jodo encerra a
reportagem, deixa claro que o fim da maioria dos trabalhadores ¢é se
tornarem mendigos, por nao conseguirem mais trabalhar devido as
doencgas e lesoes.

Ja a reportagem intitulada ‘Galeria Superior’, faz parte de
uma série de seis reportagens que tratam sobre a Casa de Detengao
do Rio, e que originalmente se chamaram ‘No jardim do crime’,
publicadas na ‘Gazeta de Noticias’ em 29 de agosto de 1905. Na ‘A
Alma Encantadora das Ruas’ as reportagens formam a terceira parte
do livro, chamada de ‘Onde as vezes termina a rua’. Na galeria
superior ha os mais variados crimes, desde homicidios até os furtos
mais banais. Ha também muitos trabalhadores humildes, que por
algum pequeno crime, como uma briga de rua, estdao trancafiados e
influenciados pela ‘pedagogia do crime’. Outro elemento presente
nessa galeria é a promiscuidade, algo que acaba os tornando mais
perversos e hostis.

Joao do Rio revela diversas mentes criminosas, ele
descreve tudo que vé e ouve dos detentos e observa atentamente o
comportamento deles. Exemplo disso foi quando o autor percebeu
que os detentos aguardavam a vigilancia diminuir para trocarem
cartas, jornais e outros objetos, além de conversarem sem poder
olhar para os detentos de outras celas. Nas conversas, eles
conspiravam o6dio, raiva e o desespero do cumprimento da pena
numa galeria com superlotagao.

Realizado um breve resumo do crpus, é importante

recapitular que sera utilizada como ferramenta de analise a ‘Estrela
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de Sete Pontas’ de Pena (2008), que sdo categorias que caracterizam
o Jornalismo Literario, sdo elas: Potencializar os recursos do
jornalismo; Ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos;
Proporcionar visdes amplas da realidade; Exercer plenamente a
cidadania; Romper as correntes burocraticas do Lide; Evitar os
definidores primarios; e Garantir perenidade aos relatos. Nas
proximas subdivisdes do trabalho, serdo analisados os textos dentro

da perspectiva de cada ponta da estrela.

3.4.1 Primeira ponta da Estrela: Potencializar os recursos do
jornalismo

A primeira ponta da Estrela — potencializar os recursos do
jornalismo — Pena explica que se trata de manter “os velhos e bons
principios da redagdo, como, por exemplo, a apuragao rigorosa, a
observacgao atenta, e a capacidade de se expressar claramente” (2008,
p. 14). Ou seja, sdo praticas que os jornalistas precisam ter para
desenvolverem suas pautas, como: a escolha de um assunto
relevante, o contato com as fontes, a ‘garimpagem’ das informacdes
obtidas e a producido do texto para os leitores (SQUARISE, 2012).

Sobre os recursos do jornalismo nas reportagens de Jodao
do Rio, ¢ possivel observar que o jornalista desenvolveu de forma
mais acentuada cada pratica utilizada pelos profissionais da
imprensa. Para comprovar tal afirmacdo, comega-se analisando a
escolha das pautas, escolhidas pelo autor em cada reportagem. Em
‘Os tatuadores’ Jodo apresenta profissionals tio presentes nas ruas
Rio, mas que, de certa forma, estavam exclusos da sociedade, assim

como tantos outros ‘pequenos’ trabalhadores, presentes nos
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diversos textos do bloco ‘O que se vé nas ruas’. Além disso, o autor
faz uma verdadeira analise sobre a tatuagem e todo contexto que
envolve a pratica. “Da tatuagem no Rio faz-se o mais variado estudo
da crendice. Por ele se reconstrdi a vida amorosa e social de toda a
classe humilde, a classe dos ganhadores, dos viciados, das fufias de
porta aberta [...]” (RIO, 2008, p. 50).

Em ‘Os trabalhadores de estiva’, a forma como o autor
estrutura a narrativa, revela a sua pretensao de tratar sobre um
problema social relevante, enfrentado pelos operarios da estiva
carioca. Exemplo disso encontra-se na fala de um trabalhador: “—
Os patroes nao querem saber se ficamos indteis pelo excesso de
servico. Olhe, va a Maritima, ao Mercado. Encontrarda muitos dos
nossos arrebentados, esmolando, apanhando os restos de comida”
(RIO, 2008, p. 144).

‘A galeria superior’ é uma das seis reportagens que buscam
criar um panorama da Casa de Detenca do Rio de Janeiro. Nesta
reportagem em questio, o autor procurar real¢car os problemas do
sistema carcerario, como a superlotagao, a péssima estrutura fisica e
a prisdo como um ambiente de aprendizagem para o crime, além de

desvendar os diversos crimes e perfis e ali sobreviviam:

Dois baixos-relevos alucinadores, dois frisos da
histéria do crime de uma cidade, ora alegres, ora
sinistros, como se fossem nascidos da colaboracio
macabra de um Forain e de um Goya, dois grandes
painéis a gotejar sangue, treva, pus, onde perpassam,
com um aspecto de bichos lendarios, os
estupradores de duas criangas, de sete e de dez anos

(RIO, 2008, p. 179).
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Nas trés reportagens percebe-se que Jodao do Rio utilizou
das técnicas jornalisticas para tornar publico questdes mais
humanas, que apontam, geralmente, para problemas sociais ou que
revelam tragos e caracteristicas da sociedade carioca da época, ao
contrario do que normalmente se pratica no jornalismo diario, onde
se procura noticiar, conforme os critérios de noticiabilidade
revisados no referencial tedrico, acontecimentos cotidianos e
factuais.

Outra questdo a ser observada, é que para obter os dados
e as informagoes contidas em seus textos, Jodo do Rio utilizou e
potencializou outra pratica jornalistica: o relacionamento com as
fontes. Esse aspecto sera mais aprofundado na sexta ponta da
estrela, que trata sobre ‘evitar os definidores primario’, mas pode-se
adiantar alguns pontos sobre essa questao.

Em ‘Os tatuadores’, o jornalista observa, conversa e
convive com suas fontes, nao importando o grau de relevancia ou
status que ela possa denotar na matéria. Essa caracteristica ¢é
comprovada em diversas passagens da propria reportagem, como,
por exemplo, quando o jornalista revela que conviveu com o chefe
dos tatuadores por trés meses ou nas conversas que manteve ou

observou de outros marcadores ou com a clientela.

Enquanto andou a fornecer-me o seu profundo
saber, Madruga teve trés dessas senhoras — a
Jandira, a Josefa e a Maria. A primeira a figurar
debaixo de um coragio foi a Jandira. Um belo dia a
Jandira desapatecia, dando lugar a Josefa, que
triunfava em cima, entre as chamas. Um més depois
a letra ] sumira-se e um M dominava no meio do
coragao. (RIO, 2008, p. 53).
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Do mesmo modo, em ‘Os trabalhadores de estiva’ Jodo se
relacionam com os operirios para extrair informagdes que
contribuam e complemente a realidade que ele enxerga. E nos
dialogos com suas fontes que se apresentam os dados mais objetivos
em relagao ao trabalho dos estivadores, como, por exemplo, neste
didlogo com um dos trabalhadores, enquanto se dirigiam ao navio

de lancha:

— Aquela gente nio cansa?

— Qual! trabalham assim horas a fio. Cada saco
daqueles tem sessenta quilos e para transporta-lo ao
saveiro pagam 60 réis. Alguns pagam menos — ddo
s6 30 réis, mas, assim mesmo, hia quem tire
dezesseis mil réis por dia.

O trabalho da estiva ¢ complexo, variado; hd a estiva
da aguardente, do bacalhau, dos cereais, do algodio;
cada uma tem os seus servidores, e homens ha que
s6 servem a certas e determinadas estivas, sendo por
isso apontados.

— E muito, fiz.

— Passam dias, porém, sem ter trabalho e imagine
quantas corridas sdo necessirias para ganhar a
quantia fabulosa (R1O, 2012, p. 141).

Na terceira reportagem — A galeria superior — apesar de ser
predominante as descrigdes feitas pelo autor sobre diversos temas
relacionados a galeria, percebe-se que ele utiliza como fonte os
guardas e os préprios detentos, como nesse trecho: “— F a primeira
vez que eu entro aquil E apelam para os guardas, sofregos,
interrogam os outros, trazem o testemunho dos chefes. Por que
estdo presos? José, por exemplo, deu com uma correia na mao de

um filho do cabo de um delegado [...]” (RIO, 2012, p. 141).
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Joao potencializa o recurso de ter e utilizar as fontes, na
medida em que ele explora todos os possiveis contatos dentro de
cada contexto. O jornalista nao deixa de conversar e observar um
personagem pelo seu grau de importancia ou confiabilidade, o que
no jornalismo convencional se denomina fontes oficiais, primarias,
secundarias e terciarias (FOLHA DE S. PAULO, 2013). Além disso,
para conseguir estabelecer uma relagao de confianga e observar os
diversos detalhes expostos nos textos, Joao se infiltrava e convivia
p6 longos periodos com os personagens, dentro de cada realidade.

Sobre a maneira com elaborou e estruturou seus textos,
Joao do Rio também potencializou os recursos utilizados no
jornalismo diario - o que sera melhor detalhado nas pontas 3 e 5 da
estrela. A reportagem ‘Os tatuadores’ é elaborada com muitos
didlogos, descri¢cdes de cenas, ambientes e personagens, além de
utilizar figuras de linguagens e diversas referéncias historicas para
contextualizar melhor a pratica. Em ‘Os trabalhadores de estiva’, o
autor narra cena a cena um dia de trabalho dos operarios, trazendo
para o texto dialogos, simbolismos e muitos comentarios opinativos
dos trabalhadores e do proprio jornalista. No mesmo sentido, ‘A
galeria superior’ contempla dialogos, descri¢ces, analogias e uma
profunda analise do autor sobre os problemas encontrados e
percebidos através da permanéncia na galeria.

Nota-se nas trés reportagens que, diferente do modelo
estabelecido pela Piramide Invertida e o Lide, Joao do Rio utiliza
recursos como dialogos, figuras de linguagem, narracao cena a cena,

textos que mesclam descri¢ao, dissertagao e opiniao e, sobretudo, a
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descricdo minuciosa de personagens e ambientes. Além disso, as
narrativas mantiveram o carater informativo, de maneira que todos
os elementos do texto sdo transmitidos de forma clara e, algumas
vezes, objetiva.

Conforme o detalhamento do corpus e os critérios adotados
para analise, nas trés reportagens o autor nao deixou de utilizar
praticas jornalisticas para captar informagdes e produzir seus textos,
pelo contrario, Joao do Rio potencializou cada pratica, pois imergiu
nos diferentes ‘universos’, entrevistando e pesquisando para poder
relatar o que viu e ouviu, além de proporcionar aos leitores textos

multiformes com reflexdes sobre cada tema tratado.

3.4.2 Segunda ponta da Estrela: Ultrapassar os limites dos
acontecimentos cotidianos

A segunda ponta da estrela esta diretamente relacionada
com o rompimento de duas caracteristicas que, segundo Pena
(2008), estio presentes no jornalismo informativo contemporaneo:
a periodicidade e a atualidade. Ou seja, o jornalista ndo precisa ficar
condicionado ao tempo limite de fechamento de edi¢do e nem
direcionar seu trabalho com pautas que abordem temas somente
relacionados a atualidade. O Jornalismo Literario se atenta as pautas
que vao além do factual, mas que proporcionem ao publico leituras
sobre diversos temas relevantes. Na pratica, o profissional s6
conseguira atingir esse objetivo sem nao houver ‘pressio’ para
entregar o material dentro de um prazo estabelecido, ao contrario,
provavelmente ele nao conseguird ter a imersao necessiria na

realidade do tema abordado.
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Analisando sob a perspectiva do rompimento da
periodicidade, é possivel observar, dentro do préoprio texto de Joao
do Rio, recortes que demonstram a despreocupagao com o deadline,
exemplo disso se encontra na reportagem ‘Os Tatuadores’, na qual
o autor afirma: “Andei com o Madruga trés longos meses [...]” (R10O,
2012, p. 54). Ou em ° A galeria superior’, pois para ganhar a
confianc¢a dos detentos e para retratar os diversos temas da Casa de
Detencdo, expostos em seis reportagens, supoe-se que O autor
precisou conviver por alguns dias na prisdio. Na reportagem
‘T'rabalhadores de estiva’, s6 ha referéncia ao fato de que Jodo do
Rio passou um dia inteiro com suas fontes, que eram o foco de sua
narrativa: “Eu resolvera passar o dia com os trabalhadores da estiva”
(RIO, 2012, p. 139).

Sobre o outro aspecto, e o mais relevante, da segunda
ponta - o nao condicionamento a fatos atuais, salienta-se que trata
da despreocupaciao com o “desejo do leitor em consumir os fatos
que aconteceram no espago de tempo mais imediato possivel.
(PENA, 2008, p. 14). Para melhor elucidar essa ponta da estrela,
utilizar-se-4 os critérios de noticiabilidade de selegao, segundo
Traquina (2013), revisados no referencial teérico. O objetivo aqui é
verificar se os possiveis critérios utilizados por Jodao do Rio estio,
ou nio, em consonancia com os critérios de noticiabilidade
utilizados no jornalismo convencional, ou seja, analisar o quanto o
jornalista ultrapassou os limites dos acontecimentos cotidianos.

Recapitula-se que os critérios de noticiabilidade de selegao,

sao valores-noticia elencados para identificar qual o raciocinio
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utilizado no jornalismo diario na sele¢ao de pautas. Lembrando que
Traquina (2013) divide os valores-noticia de selecio em dois
subgrupos: critérios substantivos e critérios contextuais. O primeiro
esta relacionado com a avaliagdo de algum acontecimento em
termos de sua importancia ou nao para se tornar noticiavel. Ja o
segundo refere-se aos elementos contextuais presentes na produgao
da noticia. Para esta analise, é necessario apenas focar-se nos
critérios de selegao substantivos que, segundo Traquina (2013), sao:
morte, notoriedade, proximidade, relevancia, tempo, novidade,
notabilidade, inesperado, conflito e infragao.

Analisando o foco narrativo de ‘Os tatuadores’, ‘Os
trabalhadores de estiva’ e ‘A galeria superior’, observa-se que os
critérios utilizados por Joao do Rio ndo vao ao encontro com os
critérios de noticiabilidade que, segundo Traquina (2013), sao
utilizados no jornalismo convencional. Contudo, possivelmente haja
duas exceg¢des: a proximidade e a infracio. Considerando que as
histérias e os personagens narrados estao inseridas geograficamente
ao local onde as reportagens foram inicialmente vinculadas, e que
‘A galeria superior’ aborda algumas histérias de criminosos e delitos.

Mas os outros oito valores-noticia ndo sao encontrados
nos textos de Jodao do Rio. Nas trés reportagens ha caracteristicas
em comum que podem ser consideradas critérios adotados pelo
autor, como: fatos e personagens presentes no dia a dia da cidade;
atencdo em seguimentos marginalizados da sociedade; e foco nos

problemas enfreados por esses seguimentos.
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A primeira caracteristica ¢ diretamente contraria ao valor-
noticia da novidade, pois tanto em ‘Os tatuadores’, em
‘Trabalhadores de estiva’ e na ‘Galeria superior’, notam-se
reportagens que tratam de acontecimentos aparentemente normais
na rotina da cidade, mas que, ao serem observados atenciosamente
por Joao do Rio, tornam-se textos que elucidam e divulgam aspectos
novos de cada tema, que formam uma espécie de registro de uma
época. A segunda caracteristica vai de encontro com a notoriedade,
na medida em que o autor da atengdo e ‘voz’ aos marcadores
ambulantes, operarios de estiva e detentos, ou seja, pessoas que
viviam a margem de uma cidade que se transformava com a
modernidade.

Sobre a terceira caracteristica, pode-se considerar que ela é
diretamente oposta aos critérios de relevancia e notabilidade. De
relevancia porque ndo sao fatos e acontecimentos que afetam
diretamente a vida da populagao em geral, como, por exemplo,
noticias sobre medidas do governo, sobre a economia local, sobre
previsio do tempo, e tantas outras factuais que causam algum
impacto na sociedade. Mas isso ndo minimiza a importancia das
matérias de Jodao do Rio, ao contrario, torna-as perenes, com maior
longevidade, como sera visto na ponta sete da estrela. As
reportagens também sdo opostas ao critério de notabilidade porque
vao além do fato concreto e ‘mergulham’ nas problematicas, nao
tangiveis, de cada tema abordado, problemas esse que serdo vistos

na proxima ponta da estrela.
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3.4.3 Terceira ponta da Estrela: Proporcionar visdes amplas da
realidade

Dentro da ‘Estrela de Sete Pontas’, a terceira ponta
destina-se a tratar sobre uma caracteristica que, segundo Pena
(2008), é fundamental para o Jornalismo Literario. ‘Proporcionar
visdes amplas da realidade’, significa “contextualizar a informagao
de forma mais abrangente possivel — o que seria muito mais dificil
no exiguo espago de um jornal” (2008, p. 14).

Para o autor, proporcionam-se visdes amplas da realidade
numa narrativa jornalistico-literaria ao relacionar as informacdes
com outros fatos, a0 compara-las com outras abordagens e ao situa-
las num espaco temporal de longa dura¢io. O objetivo agora é
observar a forma como Joao do Rio realizou a abordagem de cada
uma das trés reportagens, e verificar se ha relagio com a proposta
da terceira ponta da estrela.

Comega-se pela ‘A galeria superior’. Primeiramente ¢
necessario relembrar que a narrativa em questdo, faz parte de uma
série de seis textos sobre a Casa de Detengao do Rio, portanto, no
conjunto ela pode ser considerada uma das seis formas de
contextualizar amplamente sobre o sistema carcerario carioca. Mas
por se tratar de um assunto especifico — assim como as outras cinco
reportagens — ‘A galeria superior’ pode ser lida e compreendida de
forma isolada, e sobre ela, Jodo do Rio estrutura alguns topicos
sobre o contexto da galeria.

Na reportagem nao ha indicagdo de tempo transcorrido, o

jornalista elabora seu texto com dados, reflexdes, perfis e descrigoes
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do que é observado na galeria. Primeiramente, e de forma breve, ha
uma apresentacao do assunto ao leitor, com dados objetivos desse
ambiente, como a estrutura fisica, e a quantidade de confinados e
como estao alocados. Depois, observa-se que o texto aborda o
assunto sob diferentes perspectivas, mas que estio todas
interligadas.

De modo genérico, pode-se considerar que Joao do Rio
realiza quatro abordagens dentro da reportagem. Na primeira, o
jornalista faz relato sobre os detentos mais ‘notaveis’ e perigosos e
seus respectivos crimes: “Vive naquela jaula o crime multiforme. [...]
o Mirandinha, mulato, passador de moeda falsa, se faz passar por
advogado; o Baraozinho, gatuno; Bougas Passos, ladrio assassino
(RIO, 2012, p. 178). Na segunda abordagem, o jornalista realiza um
debate sobre os muitos presos que nao deveriam estar convivendo

ao lado da verdadeira bandidagem:

E em meio do charco, fatalmente destinada a
desaparecer, a inocéncia, atirada ali pela inciria das
autoridades, floresce. Encontro ao lado de
respeitaveis assassinos, de gatunos conhecidos, na
tropa lamentavel dos recidivos, criancas ingénuas,
rapazes do comércio, vendedores de jornais, uma
enorme quantidade de seres que o desleixo das
pretorias torna criminosos. Quase todos estdo
inclusos, ou no artigo 393 (crime de vadeagem), ou
no 313 (ofensas fisicas) (RIO, 2012, p. 179).

Apbs, a terceira abordagem trata sobre a ‘pedagogia do
crime’, sobre a qual o autor inicia dizendo que “a detencio ¢ a escola
de todas as perdigoes e de todas as degenerescéncias. O 6cio dos

cubiculos ¢ preenchido pelas ligoes de roubo, pelas perversdes do
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instinto, pelas historias exageradas e mentirosas” (RIO, 2012, p.

180).

Dentro dessa perspectiva, Jodo também faz referéncia a

reincidéncia de crimes e o demasiado retorno de muitos a prisao, o

que remete para O quarto topico da reportagem. A ultima

abordagem do texto ¢ uma reflexdo do autor sobre a faléncia do

sistema penitenciario carioca, sobre o qual ele faz as seguintes

consideracdes:

Qual deve ser o papel da policia numa cidade
civilizada? Em todos os congressos penitenciarios,
até agora tdo uteis como o nosso ultimo latino-
americano, ficou claramente determinado. A policia
¢ uma Instituicio preventiva, agindo com o seu
poder de intimidacio, e o Dr. Guillaume e o Dr.
Baker chegaram, em Estocolmo, as conclusodes de
que uma boa policia tem mais for¢a que o codigo
penal e mais influéncia que a prisao. A nossa policia
¢ o contririo. Para que a deten¢do dé resultados,
faz-se necessirio seja  conforme ao fim
predominante da pena, com o firme desejo de
reformar e erguer a moral do culpado. Que fazemos
nés? Agarramos uma crianca de catorze anos
porque deu um cascudo no vizinho, e calma,
indiferente, cinicamente, comecamos a levantar a
moral desse petiz, dando-lhe como companheiros,
durante os dias de uma detengdo pouco séria, o
Velhinho, punguista conhecido, o Bexiga Fraga,
batedor de carteira e um punhado de desordeiros da
Saude! (RIO, 2012, p. 181).

Dentro da proposta da terceira ponta da estrela, percebe-

se que, além de proporcionar ao leitor diversas angulagoes sobre a

tematica do texto, Jodo do Rio projeta a reportagem para fora do

limite temporal em que vivia, na medida em que é possivel

relacionar, refletir e comparar com o contexto atual do sistema

penitenciario brasileiro e seus diversos problemas.
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Em ‘Os trabalhadores de estiva’, Jodo do Rio tem por
objetivo geral narrar o cotidiano dos trabalhadores da estiva, e por
objetivo especifico elucidar ao publico os problemas sociais vividos
por esses trabalhadores. Ou seja, nessa narrativa, o autor procura
contextualizar de forma abrangente, apenas o dia a dia dos
operarios, e conforme a histéria vai se desdobrando, apresentam-se
as dificuldades e os problemas enfrentados.

O jornalista estrutura a reportagem de forma a passar a
ideia de tempo transcorrido. Ele descreve minuciosamente aos seus
leitores o que vé e ouve dos trabalhadores. LLogo no inicio da
narrativa, o autor faz referéncia a uma greve na qual os operarios
teriam realizado, o que deixa implicito a motivagao do jornalista pela
pauta, pois, provavelmente, a maioria da sociedade nao conhecia a
realidade dessa classe de trabalhadores.

Para facilitar a compreensao das formas que o autor
utilizou para abranger a pauta, divide-se a reportagem em trés focos:
apresentacao dos trabalhadores; descri¢ao do ambiente de trabalho
e a maneira como ocotre; e a reflexdo explicita do autor sobre os
problemas sociais. Sobre o primeiro enfoque, Joao do Rio apresenta
o perfil comum entre os operarios, relatando o estado de espirito e

os sentimentos dos personagens:

[...] via-os vir chegando a balangar o corpo, com a
comida debaixo do braco, muito modestos. [...] Eu
via, porém, essas fisionomias resignadas a luz do sol
e elas me impressionavam de maneira bem diversa.
Homens de excessivo desenvolvimento muscular,
eram todos palidos — de um palido embaciado
como se lhes tivessem pregado a epiderme um papel
amarelo, e assim, encolhidos, com as maos nos
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bolsos, pareciam um baixo-relevo de desilusio, uma
frisa de angustia (RIO, 2008, p. 139).

A descricio do ambiente hostil de trabalho, assim como
condig¢des precarias e a baixa remunera¢ao para uma grande quantia
de horas trabalhadas, sao assuntos predominantes no texto,
podendo citar, como exemplo, esse trecho: “Quinze minutos apds
iniciado o trabalho, suavam arrancando as camisas. Quando a ruma
estava feita, erguiam a cabega e esperavam a nova carga. Que fazer?
Aquilo tinha que ser até as 5 da tarde!” (RIO, 2008, p. 142).

O jornalista relata todas as etapas do processo de
carregamento da carga, e fica explicitamente transtornado com o
ambiente e com as condigoes insalubres aos quais os trabalhadores
sdo submetidos, ¢ com a nitida deterioracdo da satde fisica e mental
desses. Essa preocupacao com os trabalhadores da estiva leva o
jornalista ao ultimo ponto da narrativa.

Joao do Rio nao esconde sua reflexao e opiniao sobre tudo
que vivenciou em apenas um dia. O autor apresenta algumas das
reivindicag¢Oes atendidas por causa de diversas mobiliza¢oes, como
a criagao de sindicato, a diminui¢ao da carga horaria e o aumento do
salario, mas reitera que as conquistas ainda sdo insuficientes,
argumentando que: “Que querem eles? Apenas ser considerados
homens dignificados pelo esforco e a diminuicao das horas de
trabalho, para descansar e para viver” (R1IO, 2008, p. 143). Por fim,
Joao faz referéncia as pessoas de classe alta, que ficam na parte

superior do navio, contrastando com a realidade dos operarios:
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Subi. Os ferros retiniam sempre a musica sinistra.
Encostados a amurada, damas rocagando sedas e
cavalheiros estrangeiros de smoking, debochavam,
em inglés, as belezas da nossa bafa; no bar,
literalmente cheio, ao estourar do champagne, um
mog¢o vermelho de alcool e de calor levantava um
copo dizendo: — Saudemos o nosso caro amigo
que Paris receberd.. Em derredor do paquete,
lanchas, malas, cargas, imprecacGes, gente querendo
empurrar as bagagens, carregadores, assobios, um
bronhabd’ formidavel. Um cavalheiro cheio de
brilhantes, no portal6®, perguntou-me se eu nio vira
a Lola. Desci, meti-me num bote, fiz dar a volta para
ver mais uma vez aquela morte lenta entre os pesos

(RIO, 2008, p. 145).
Esta reportagem também se encaixa — conforme as
defini¢oes dadas por Pena (2008) — nas caracteristicas de exercer
plenamente visGes amplas da realidade, pois, apesar do autor
concentrar seu trabalho apenas no cotidiano dos trabalhadores da
estiva carioca, a forma como ele apresenta os elementos e suas
observagoes, torna o texto dinamico e proporciona aos leitores um
conhecimento mais detalhado sobre a temitica. E, sobre seus
leitores, reitera-se que podem ser considerados, tanto os da época
que foi publicada pela primeira vez a reportagem, como os de hoje,
que leem para fazer analogias com o contexto atual da classe de
estivadores ou apenas com o proposito de conhecer o passado.
Em “Os tatuadores”, se observa, através da anilise
proposta neste trabalho, que entre as trés reportagens,
possivelmente esta é a que mais busca contextualizar a tematica

apresentada. Jodao do Rio realiza uma pesquisa elaborada, tanto nos

5 Ruido confuso e indistinto, algaravia.
¢ Abertura lateral de navio mercante, por onde entra e sai a tripulacio e a carga
leve.

72



M

livros como na convivéncia, sobre a tatuagem e os tatuadores
ambulantes do Rio de Janeiro, e todo contexto que envolve tal
pratica. O jornalista aborda esse tema através de diversos pontos,
entre os quais se pode ressaltar: etimologia e contextualizacio
histérica da tatuagem; segmentos sociais que fazem uso da
marcagao; tatuagem como industria; e os tipos de tatuagens e seus
significados.

Joao, apos introduzir o texto com uma cena de negociagao
entre cliente e marcador, demonstra que realizou uma pesquisa
teorica sobre a tatuagem, divulgando a origem etimolégica do termo:
“A palavra tatuagem ¢ relativamente recente. Toda a gente sabe que
foi o navegador Loocks que a introduziu no ocidente, e esse escrevia
tattou, termo da Polinésia de tatou ou to tahou, desenho” (RIO,

2008, p. 50). Em seguida relata um breve histérico:

Muitos dizem mesmo que a palavra surgiu no ruido
perceptivel da agulha da pele: tac, tac. Mas como é
ela antiga! O primeiro homem, decerto, ao perder o
pélo, descobriu a tatuagem. Desde os mais remotos
tempos vémo-la a transformatr-se: distintivo
honorifico entre uns homens, ferrete de ighominia
entre outros, meio de assustar o adversario para os
bretbes, marca de uma classe para selvagens das
ilhas Marquesas, vestimenta moralizadora para os
incolas da Oceania, sinal de amor, de desprezo, de
6dio, barbara tortura do Oriente, baixa usanca do

Ocidente (RIO, 2008, p. 50).

Sobre os diferentes segmentos que costumam utilizar a
tatuagem, o autor relata que “Ha trés casos de tatuagem no Rio,
completamente diversos na sua significagao moral: os negros, os
turcos com o fundo religioso e o bando das meretrizes, dos rufides

e dos humildes, que se marcam por crime ou por ociosidade” (RIO,
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2008, p. 51). Joao aborda de forma detalhada cada um dos
segmentos, divulgando informagoes precisas e alguns dialogos com
0s personagens.

Depois de debater os tipos mais comuns que fazem uso da
pratica da marcagio, o jornalista entra em outro topico da narrativa
—a tatuagem como industria, sobre a qual ele comenta: “Para marcar
tanta gente, a tatuagem tornou-se uma indudstria com chefes,
subchefes e praticantes. (RIO, 2008, p. 52). E nesse ponto que o
autor introduz na narrativa o Madruga, chefe dos marcadores, que é
um personagem que revela varios aspectos relacionados ao
‘universo’ da tatuagem, como, por exemplo, a forma e o motivo de
se apagar as marcagoes, os diversos valores, e a maneira como sio
realizadas.

Joao do Rio ainda realiza algumas considera¢oes sobre a
tatuagem, seus marcadores e marcados, além de desvendar o sentido
que certas pessoas atribuem as marcag¢oes. Exemplo disso encontra-
se nesse trecho: A tatuagem tem nesse meio a significacao do amor,
do desprezo, do amuleto

, posse, do preservativo, das idéias patriéticas do individuo,
da sua qualidade primordial (RIO, 2008, p. 54).

Apbs essas consideragdes, sobre os diversos aspectos
levantados pelo autor sobre os tatuadores ambulantes, percebe-se
novamente que se encontra no texto visdes amplas da realidade
apresentada. Aos leitores atuals, a reportagem proporciona um
estudo histérico de uma pratica ainda muito utilizada. De forma

geral, os trés textos de Joao do Rio denotam grande abrangéncia em
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cada tematica abordada, o que possibilita ao publico um
aprofundamento em cada assunto, sob o ponto de vista e opinido
do jornalista e escritor carioca. Finalizado esse ponto da analise,
foca-se agora na ponta da estrela que trata sobre a relagdo entre o

trabalho do jornalista e o exercicio da cidadania.

3.4.4 Quarta ponta da Estrela: Exercer plenamente a cidadania

Exercer plenamente a cidadania é a quinta ponta da estrela
de Pena (2008). Para o autor, apesar de ser um termo ‘gasto’ e
esquecido, nao pode ser deixado de lado pelos jornalistas,
independente do género ou do formato jornalistico que eles atuam.
As pautas devem ter uma abordagem que possibilite “contribuir
para a formacio do cidadao, para o bem comum, para a
solidariedade” (PENA, 2008, p. 14). Sobre essa perspectiva, algumas
consideragdes podem ser feitas em relacao a obra de Joao do Rio,
sobretudo nas trés reportagens recortadas do objeto de estudo.

De forma geral, atualmente os textos de Joao do Rio sio
considerados por alguns autores — por exemplo, o bidgrafo
Rodrigues (1996) — como o retrato de uma época, elaborados através
da fusdo de sua carga subjetiva e cultural, e de sua observacio
jornalistica apurada. E na época que foram publicados pela primeira
vez, presumisse que ndo deixaram de ser uma espécie de registro,
que contribuiu para o puablico conhecer sua propria localidade e
realidade.

As trés reportagens recortadas do livro sio exemplos

claros da inten¢ao do autor em desvendar aspectos, aparentemente
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comuns, da sociedade que esta inserido, como o cotidiano dos
tatuadores de rua, ou as péssimas condi¢cbes de trabalho dos
operarios de estiva, ou ainda, o que se passa dentro da Casa de
Deten¢ao. Joao do Rio preocupava-se em compartilhar o
conhecimento que adquiria em suas pesquisas € nas convivéncias
com suas fontes, fomentando a formagao do cidadiao do inicio do
século XX, e de seus leitores contemporaneos.

Além do carater ‘pedagdgico’, outro aspecto a ser
relacionado com o exercicio da cidadania, é a preocupagao do autor
em destacar nos seus textos segmentos marginalizados da sociedade
carioca. Exemplo disso, também se encontra nas trés reportagens.
Percebe-se que a pretensao do autor ¢é ‘dar voz’ e levar ao
conhecimento publico, cotidianos, problemas enfrentados, historias
particulares e opinides de pessoas que sao muitas vezes esquecidas
ou negligenciadas pela sociedade e pelo jornalismo convencional.

Realizada as devidas observagdes sobre o exercicio da
cidadania nos textos de Jodao do Rio, passa-se para o préximo ponto,
o qual abordara sobre o rompimento do Lide no Jornalismo
Literario, analisando essa caracteristica da quinta ponta da estrela

sobre corpus desse trabalho.

3.4.5 Quinta ponta da Estrela: Romper as correntes
burocraticas do Lide

Esse ponto da analise esta relacionado a quinta ponta da
estrela, que trata sobre romper com o Lide, e sobre esse aspecto ha
muitos elementos a serem destacados nos textos de Joao do Rio.

Contudo, convém primeiramente retomar a defini¢iao de Lide, para
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apos, realizar a devida analise. De maneia concisa, pode-se dizer que
Lide é o primeiro paragrafo de uma matéria jornalistica, onde se
encontra as informagOes mais relevantes. A técnica comumente
responde a seis perguntas basicas sobre o fato a ser divulgado: o
qué? (a ag¢do), quem? (o agente), quandor (o tempo), como? (o
modo), onde? (o lugar) e por quér (o motivo).

Para Beltrio (1969) o objetivo do Lide é resumir o fato e
estimular o leitor a continuar informando-se de todos os seus
detalhes. Pena (2008) ressalta que o intuito da criagao da técnica foi
conferir mais objetividade a imprensa, amenizando a influéncia da
subjetividade. E Pereira Jr (1999) destaca que, de certa forma, a
técnica contribuiu na padronizagao do texto jornalistico, limitando
a criatividade dos jornalistas.

E necessario ressaltar que a ‘“Alma Encantadora das Ruas’ foi
langada pela primeira vez em 1908, e no Brasil a técnica do Lide
comecgou a ser utilizada nas redagdes a partir de 1950, ou seja,
previamente ha a presuncao que o modelo americano, de qualquer
forma, nio influenciou as reportagens de Joao do Rio, e de nenhum
outro jornalista da época em questdao. Apos essas consideragoes e da
retomada conceitual, passa-se a analise das reportagens escolhidas,
focando agora apenas nos primeiros paragrafos de cada texto, para
observar a forma como Joao do Rio estruturou o inicio de suas
matérias.

— Quer marcar?

Era um petiz de doze anos talvez. A roupa em
frangalhos, os pés nus, as mios pouco limpas e um
certo ar de dignidade na pergunta. O intetlocutor,
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um rapazola louro, com uma dourada carne de
adolescente, sentado a uma porta, indagou:

— Por quantor

— E conforme, continuou o petiz. E inicial ou
coroa?

— B um corac¢ao!

— Com nome dentro? O rapaz hesitou. Depois:
— Sim, com nome: Maria Josefina.

— Fica tudo por uns seis mil réis.

Houve um momento em que se discutiu o preco, e
o petiz estava inflexivel, quando vindo do quiosque
da esquina outro se acercou.

— O moco, faco eu; ndo escute embromacdes!
— Pagara o que quiser, mogo.

O rapazola sorria. Afinal resignou-se, arregacou a
manga da camisa de meia, pondo em relevo a
musculatura do braco. O petiz tirou do bolso trés
agulhas amarradas, um pé de calix com fuligem e
comecou o trabalho. Era na Rua Clapp, perto do
cais, no século XX.. A tatuagem! Sera entdo
verdade a frase de Gautier: “o mais bruto homem
sente que o ornamento traga uma linha indelével de
separac¢do entre ele e o animal, e quando nio pode
enfeitar as proprias roupas recama a pele”? (RIO,
2012, p. 50).

Esse recorte refere-se ao inicio do capitulo ‘Os tatuadores’.
O autor comeca a reportagem descrevendo os personagens e
transcrevendo os didlogos de uma negociagao. Apesar de nao
explicitar logo de inicio a tematica do texto, o leitor consegue
perceber do que se trata, pois foi imerso pelo autor no contexto dos
tatuadores. Logo apds a cena descrita, Jodo do Rio cita Pierre
Théophile Gautier, um escritor, jornalista e critico literario franceés,

para definitivamente introduzir o foco de sua reportagem.
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Ao contrario da estrutura pré-definida do Lide, percebe-se
que o autor utilizou de outros elementos para introduzir a narrativa
e chamar a aten¢do do leitor. Joao do Rio utilizou dialogos, um
recurso muito usado na literatura, e que, junto com a descri¢io
minuciosa, proporcionam a humanizac¢ao do texto (LIMA, 1993),
pois, ao transcrever as falas das fontes e descrevé-los, ficam mais
evidentes as caracteristicas e as emogoes dos personagens, que no
caso se trata de pessoas humildes, como o garoto de 12 anos, que
vestindo roupas em frangalhos, oferece os seus servicos a outro
rapaz.

Outro elemento nao usual na estrutura do jornalismo
convencional é a utilizagdo de citagao. E o autor utiliza, ndo s6 para
marcar a tematica da reportagem, mas também para refletir sobre a
utilizacdo da tatuagem. Apos essas breves consideragoes sobre ‘Os
tatuadores’, passa-se a analise de ‘Os trabalhadores de estiva’,

concentrando-se nos primeiros paragrafos do texto:

As 5 da manhi ouvia-se um grito de miquina
rasgando o ar. Ja o cais, na claridade palida da
madrugada, regurgitava num  vai-e-vem de
carregadores, catraieiros, homens de bote e
vagabundos maldormidos a beira dos quiosques.
Abriam-se devagar os botequins ainda com os bicos
de gas acesos; no interior os caixeiros, preguicosos,
erguiam os bragos com bocejos largos. Das ruas que
vazavam na calcada rebentada do cais, afluia gente,
sem cessar, gente que surgia do nevoeiro, com as
maos nos bolsos, tremendo, gente que se metia
pelas bodegas e parava a beira do quiosque numa
grande azafama. Para o cais da alfindega, ao lado,
um grupo de ociosos olhava através das frinchas de
um tapume, rindo a perder; um carregador,
encostado aos umbrais de uma porta, lia, de éculos,
o jornal, e todos gritavam, falavam, riam, agitavam-
se na frialdade daquele acordar, enquanto dos botes
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policrémicos homens de camisa de meia ofereciam,
aos berros, um passeiozinho pela baia. Na curva do
horizonte o sol de maio punha manchas sangrentas
e a luz da manha abria, como desabrocha um lirio,
no céu palido. Eu resolvera passar o dia com os
trabalhadores da estiva e, naquela confusio, via-os
vir chegando a balancar o corpo, com a comida
debaixo do braco, muito modestos. Em pouco, a
beira do cais ficou coalhada (RIO, 2012, p. 139).

Nessa reportagem, novamente O autor inicia seu texto
realizando descri¢oes detalhistas do que ele vé. Diferente de ‘Os
tatuadores’, o autor utiliza uma técnica narrativa que esta presente
tanto na introducao, como em todo restante do texto: a constru¢ao
cena a cena, ou seja, uma reportagem com uma passagem de tempo
linear - Em ‘Os tatuadores’ apenas no inicio ha a constru¢ao de uma
cena -. Nota-se que o jornalista ndo procura concentrar as
informagdes mais importantes nos primeiros paragrafos de seu
texto, ele literalmente conta uma historia, relata de sua experiéncia
de um dia com os trabalhadores, e é preciso se aventurar
integralmente no texto para ter conhecimento de tudo que o autor
vivenciou.

Ha também dois elementos presentes nas trés reportagens
escolhidas, que estdo salientados nessa introducao recortada de ‘Os
trabalhadores de estiva a imersao e a autoria (LIMA, 1993).
Exemplo disso se encontra no trecho “Eu resolvera passar o dia
com os trabalhadores da estiva [...]” (RIO, 2012, p. 139), pois, além
de se inserir na narrativa, Jodo do Rio revela a forma como se
dedicou a essa reportagem. A imersao do repérter é uma
caracteristica presente nas reportagens do jornalismo convencional.

Entretanto, a voz autoral, que insere o jornalista na narrativa, nao é

80



M

um elemento usual, pois, a pessoalidade minimiza o carater objetivo
e imparcial do texto (PENA, 2013), e conforme visto na revisio
bibliografica, essas sao duas marcas da narrativa informativa. Passa-
se agora para a analise dos primeiros paragrafos da ultima
reportagem: ‘A galeria superior’.
A galeria superior é dividida por um tapume, com
portas de espago a espaco para o livre transito dos
guardas. Os presos nio podem ver os cubiculos
fronteiros. Os olhos abrangem apenas os muros
brancos e a divisio de madeira que barra a cal das
paredes. Quando a vigilancia diminui, falam de
cubiculo para cubiculo, atiram por cima do tapume
jornais, cartas, recordacGes. Estio atualmente na
galeria duzentos e trinta e oito detentos. A
aglomeragdo torna-os hostis. H4 confabulagoes de
6dio, murmurios de raiva, risos que cortam como
navalhas. Com o sentido auditivo educadissimo,
basta que se dirija a palavra baixo a alguém do
primeiro cubiculo para que o saibam no ultimo. E
entdo surgem todos, agarram-se as grades, com o

olhar escarninho dos bandidos e a curiosidade ma
que lhes decompoe a cara (RIO, 2012, p. 177).

Nesse trecho supracitado nota-se uma maior objetividade
no infcio do relato. Presume-se que o autor tenha escolhido essa
forma mais direta de introduzir sua narrativa, por ser ela parte de
uma série de reportagens, que vinham sendo publicas na ‘Gazeta de
Noticias’. O narrador, de principio, foca em informagdes precisas e
objetivas, como a estrutura da galeria, o nimero de presos e a forma
como se comunicam.

Essa reportagem ¢ a que mais se aproxima do Lide, pois,
de certa forma, situa rapidamente o leitor na tematica. Porém, ao
contrario do que sugere a técnica, o nucleo ou os nucleos de

interesse que Joao do Rio pretende dar a sua reportagem, nao estao
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apenas nos primeiros paragrafos, mas sim ao longo de todo texto,
como: a forma que sobrevive os condenados, a maneira que
encontraram para se distrafrem, os tipos de crimes, a superlotacao,
a ‘pedagogia do crime’, etc.

Observando as trés reportagens, e com base na proposta
da técnica escolhida de analise, nota-se que Jodo do Rio nio se
limitou em utilizar apenas uma estrutura ou técnica para introduzir
o leitor na narrativa. O jornalista utilizava diversos recursos, como
a transcri¢ao de dialogos, a constru¢ao cena a cena, o relato objetivo,
etc. Narracdo, descri¢ao, dissertacdo ou com analise historica, Jodo
do Rio utilizava a criatividade para proporcionar aos seus leitores
textos multiformes e mais humanos, sem deixar de lado o cariter
informativo.

Realizada a analise sobre a perspectiva da quinta ponta da
estrela, atenta-se agora para a proxima ponta, que trata, sobretudo,
a qual fonte um jornalista deve recorrer e qual deve evitar,
analisando assim, através dos textos escolhidos, quais fontes Jodo

do Rio escolhia para elaborar suas reportagens.

3.4.6 Sexta ponta da Estrela: Evitar os definidores primarios

A sexta ponta da estrela trata sobre ‘evitar os definidores
primarios’. Mas quem seriam eles? Segundo Pena (2008), os
definidores primarios seriam, conforme apontado no referencial, os
‘entrevistados de plantio’ ou fontes oficiais. Sao os individuos que
sempre ‘aparecem’ na imprensa, pois, como no jornalismo diario se

tem pouco tempo para elaborar e finalizar uma pauta, os jornalistas
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acabam recorrendo sempre as fontes ‘legitimadas’, deixando de lado
outros possiveis pontos de vista, como, por exemplo, o do cidadao
comum ou do an6énimo.

Mas no Jornalismo Literario, os jornalistas podem propor
o rompimento dessa tendéncia, evitando os definidores primarios
para compor um texto dinamico com diversas visdes e opinides.
Ap6s essa defini¢do, passa-se agora para a analise dos textos de Jodao
do Rio, observando quais sao as pessoas que ele se relacionava e
utilizava como fonte para formular suas reportagens.

Por se tratar de temas e ndo fatos isolados ou factuais, para
escrever suas reportagens, Joao do Rio se relacionava, e até mesmo
convivia por algum periodo, com fontes diretamente ligadas a
tematica pesquisada, independentemente de serem fontes
‘primarias’ ou nao. Em ‘Os tatuadores’, o jornalista conviveu por
trés meses com Madruga, chefe dos marcadores ambulantes, o qual
propotcionou ao autor muitas informagdes, dados e o apresentou
ao cotidiano dos tatuadores.

Contudo, Joao do Rio nio se deteve em apenas ter como
fonte o chefe dos marcadores ambulantes, ele observou e ouviu
muitas das pessoas que eram marcadas, como, por exemplo, o
marinheiro que tinha Cristo tatuado no peito e uma cruz negra nas
costas: “Mandou fazer esse simbolo por esperteza. Quando softre
castigos, os guardides sentem-se apavorados e sem coragem de
sova-lo. — Parece que estio dando em Jesus! (R1IO, 2012, p. 57).

O jornalista também observou o trabalho de outros

tatuadores, exemplo disso encontra-se no inicio e no fim da
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narrativa. No infcio o autor descreve uma cena onde um ‘petiz’
tatuador negocia com o cliente, e no fim, Jodo dialogo com esse

mesmo ‘petiz’, encerrando a reportagem:

Aquele pequeno impressionou-me de novo na sua
profissao estranha. Indaguei:

— Quanto fizeste hoje?
— Hoje fiz doze mil réis.

E eu compreendi que afinal tatuador deve ser uma
profissio muito mais interessante que a de
amanuense de secretaria... (R1IO, 2012, p. 57).

Em ‘Os Trabalhadores de estiva’, o autor tem como fonte
os proprios trabalhadores da estiva carioca, com excegao do
delegado de policia, sobre o qual Jodo do Rio faz uma breve
referéncia, com o objetivo de apontar uma concepg¢ao antagonica e
provavelmente distorcida, do que realmente, através do contato
pessoal, ele percebe dos trabalhadores: “Durante a tltima gréve, um
delegado de policia dissera-me: — Sao criaturas ferozes! Nem a tiro.
Eu via, porém, essas fisionomias resignadas a luz do sol e elas me
impressionavam de maneira bem diversa [...] (RIO, 2012, p. 139).

Logo no inicio da narrativa, o jornalista deixa claro sua
intenc¢ao de se infiltrar no ambiente dos trabalhadores por um dia
inteiro. No texto, o autor dialoga com quatro trabalhadores,
revelando perfis e elementos pertinentes para o desdobramento da
reportagem. Observa-se, agora, dois momentos do texto em que o
jornalista manteve contato com suas fontes.

A primeira fonte foi o trabalhador que permitiu que Jodo
do Rio se infiltrasse no meio deles: “Acerquei-me do primeiro: —

Posso ir com vocés, para ver? Ele estendeu a mao, mao degenerada
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pelo trabalho, com as falanges recurvas e a palma calosa e partida.
— Por que nao? Vai ver apenas o trabalho (RIO, 2012, p. 139).
Através desse operario, o jornalista conseguiu extrair muitas
informacdes sobre o trabalho e o cotidiano da estiva, durante todo
percurso de lancha, do cais até o navio. A segunda fonte destacada
desponta o foco mais importante da reportagem - o problema social

vivido por esses trabalhadores:

Que querem eles? Apenas ser considerados homens
dignificados pelo esfor¢o e a diminuicdo das horas
de trabalho, para descansar e para viver. Um deles,
magro, de barba inculta, partindo um pio
empapado de suor que lhe gotejava da fronte, falou-
me, num grito de franqueza:

— O problema social ndo tem razio de ser aqui? Os
senhores ndo sabem que este pafs ¢ rico, mas que se
morre de fome? E mais facil estourar um
trabalhador que um larapio? O capital esta nas maos
de grupo restrito e ha gente demais absolutamente
sem trabalho. Nio acredite que nos baste o discurso
de alguns senhores que querem ser deputados
Vemos claro e, desde que se comega a ver claro, o
problema surge complexo e terrivel. A greve, o
senhor acha que nio fizemos bem na greve? Eram
nove horas de trabalho. De toda a parte do mundo
os embarcadicos diziam que trabalho da estiva era
s6 de setel [...] (RIO, 2012, p. 139).

Nota-se, nos trechos recortados e na leitura integral do
texto, que em nenhum momento Jodo entrevista algum
representante da categoria ou algum chefe, que no caso
representaria a fonte ‘oficial’- o definidor primario. Outro elemento
a ser destacado, ¢ o fato de o autor nao apresentar ao leitor o nome
dos personagens na narrativa. Essa caracteristica talvez se explique

no fato de que na época, os trabalhadores de estiva haviam feito

85



M

uma greve muito significativa e repercutida, e revelar seus nomes
poderia comprometé-los.

Na ‘Galeria superior’, Joio do Rio se relaciona com
guardas e presos, porém mais com os ultimos, por serem eles o
focam da reportagem, embora as observagoes e descri¢cdes do autor
sejam predominantes. Nas outras reportagens da série, os textos
apresentam uma maior interagao dos guardas com o autor, contudo,
no texto em questdo, eles apenas possuem o papel de indicar ao
jornalista, os criminosos de mais destaque para a matéria: “O guarda
aponta o Cecilio Orbano Reis, assassino, na Saude, de uma mulher
que lhe resistira; o Joao Dedone, facinora cinico; matadores
ocasionais, como Joaquim Santana Aradjo, quase demente [...] (RIO,
2012, p. 178).

Ja com os presos, Joao observa, interroga e questiona
sobre seus crimes e desejos, como, por exemplo, nesse trecho: Joao
Manuel Soares, acusado de tentativa de morte na pessoa do Sr.
Cantuaria, que leva, numa agitacao perpétua, a dizer: — Eu sei, foi
o bicho... foi por causa do bicho, hein? Esta claro! (RIO, 2012, p.

178). Ou neste outro, que encerra a reportagem:

Mas era inuatil. Para que, se o crime esta na propria
organizac¢ao da policia? Estd marcado! E eu ia deixar
esse canto do jardim sinistro quando vi uma pobre
criancinha, magra, encostada a parede, o olhar ja a
se encher de sombra.

— Como te chamas?
— José Bento.

Tinha catorze anos e era acusado de crime de morte.
Fora por acaso, o outro dissera-lhe um palavrio...
Quem sabe 1a? Talvez fosse. E, cheio de piedade,

perguntei:
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— Vamos 14, diga o que o menino quer. Prometo

dar.

— Eu? Ah! Os outros sio maus... sao valentes, sim,
senhor... metem raiva a gente... Até tém armas
escondidas! A gente tem que se defender... Eu tinha
vontade... de uma faca... E cobriu o rosto com as
maos trémulas (RIO, 2012, p. 182).

Conforme a defini¢ao proposta pela sexta ponta da estrela,
entende-se que nessas trés reportagens Joao do Rio nao se limitou a
ouvir os definidores primarios. O contato apenas com as fontes
oficiais ou as que representassem institucionalmente cada classe
retratada, provavelmente, tornaria suas narrativas mais superficiais e
com pouca diversidade de ideias e visoes, e ndo permitiria a imersao
na realidade de cada pauta e a profundidade dos relatos — duas das
caracteristicas de seu trabalho. Para tratar melhor sobre a
profundidade dos relatos dos textos de Jodao do Rio, passa-se agora
para a ultima ponta da estrela, sobre a qual Pena (2008) diz ser a
mais importante caracteristica do Jornalismo Literario: garantir aos

relatos perenidade e profundidade.

3.4.7 Sétima ponta da Estrela: Garantir perenidade

Sobre a ultima ponta da estrela, pode-se afirmar que ela é
o objetivo de um jornalista literario e o resultado da aplicagao das
outras seis pontas. Perenidade e profundidade aos relatos significam
que “uma obra baseada nos preceitos do Jornalismo Literario nao
pode ser efémera ou superficial” (PENA, 2008, p. 15).

Diferente do jornalismo diario, onde as matérias possuem
curta ‘validade’ e logo caem no esquecimento, as narrativas

jornalistico-literarias procuram ser permanentes, passando por
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diversas geragoes e contribuindo de alguma forma para a construgao
do conhecimento e nas divulgagoes de informacdes. Um grande
exemplo dessa caracteristica sao os trabalhos realizados por Jodao do
Rio.

Jodo escreveu muitas reportagens, cronicas, romances e
pecas de teatro, e o fato dos textos dele ainda serem lidos e
reimpressos por diversas editoras, ¢ uma prova da perenidade de seu
trabalho. Mas o que torna seus textos perenes? Ao realizar a analise,
percebe-se que nio é um, mas um conjunto de elementos que
formam uma narrativa com longa durabilidade.

‘Os tatuadores’, ‘Os trabalhadores de estiva’ e ‘A galeria
superior’ possuem caracteristicas que as tornaram em relevantes
leituras para diversas geragcdes, mesmo depois de mais de cem anos
da primeira publicacio. Algumas caracteristicas sdo: o estilo e a
criatividade na narragao; tematicas que nao se limitam a factualidade;
a imersao, a profundidade e a grande abrangéncia nos relatos; o
carater social e humano da pauta, entre outras.

Esses eclementos estio presentes nas trés reportagens,
sendo que alguns foram vistos dentro da perspectiva das pontas da
estrela, como, por exemplo, na ponta que trata sobre ultrapassar os
limites dos acontecimentos cotidianos, onde foi constatado que as
reportagens tratam de temas que vao além do factual, ao estabelecer
reflexdes duradoras sobre problemas sociais que, em muitos casos,
permanecem até os dias atuais, ou ao proporcionar uma analise
histérica de um periodo, observando o progresso ou retrocesso

social.
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Pode-se dizer que em conjunto com ‘ultrapassar os limites
dos acontecimentos cotidianos’, ‘proporcionar visdes amplas da
realidade’ ¢ outro exemplo de uma ponta que fortalece o carater
perene de um texto, sendo que também foram observadas essas
caracteristicas nas reportagens de Joao do Rio. Na medida em que
o autor emerge no ‘universo’ de cada pauta e destaca diversos
pontos sobre cada tema, amplia-se a contextualizacdo e a ‘visio’ dos
leitores na realidade abordada, pois casa assunto é tratado a partir
de diversos angulos, o que consequentemente proporciona diversas
reflexdes.

As outras pontas: exercer plenamente a cidadania, romper
com as correntes burocriticas do Lide, evitar os definidores
primarios e potencializar os recursos do jornalismo, ao sugerirem
alternativas ao texto convencional do jornalismo diario -como foi
analisado e destacado no corpus deste trabalho -, também contribuem
na perenidade de uma narrativa.

Outra caracteristica importante a ser salientada, é que
dependendo da época que sio lidas, narrativas que atravessam
geracoes podem assumir diferentes sentidos. Mesmo sendo textos
perenes, a forma como ¢ assimilada a mensagem depende do
contexto histérico, cultural e regional do leitor. Assim, de forma
genérica, pode-se dizer que o trabalho de Joao do Rio assume, na
atualidade, um papel de ‘inventario’ de um periodo histérico peculiar
do Rio de Janeiro, no qual o jornalista desvenda contextos e
personagens pouco conhecidos, e provavelmente pouco expostos

pela imprensa tradicional.
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Finalizada as analises das sete pontas da ‘Estrela’ de Pena
(2008), cabe ressaltar algumas observagdes. A primeira ¢ relativa a
proposta de ‘testar’ a ‘Estrela’, ja que foi utilizada como técnica de
analise. Sabido que os textos de Jodo do Rio refletem o encontro de
jornalismo e literatura, pois tratam de narrativas consagradas dentro
do ‘género’ jornalistico, um dos objetivos ¢ verificar qual o grau de
validade das caracteristicas propostas por Pena (2008) sobre as
narrativas jornalistico-literarias, e sobre isso, considera-se, a partir
das analises realizadas, que as categorias de cada ponta sio validas e
condizem com a estrutura proposta e feita no ‘género’ Jornalismo
Literario.

‘Estrela de Sete Pontas’ e trés reportagens de ‘A Alma
Encantadora das Ruas’ foram em conjunto observadas e verificadas,
obtendo-se como resposta a consonancia entre a teoria e a pratica.
Mas isso nao significa que, caso a avaliagio obtivesse a nio
congruéncia das analises, que o resultado seria a refutagao total o
parcial da ‘Estrela’; seria necessario o levantamento de hipoteses e
causas, entre as pontas e os textos, para se chegar a um parecer.
Lembrando que este trabalho trata-se apenas do inicio de uma
pesquisa, sendo que o resultado positivo das analises pode ser
diferente, ou nao, em um trabalho que futuramente possa
aprofundar a tematica aqui proposta.

Além de observar a forma como a ‘Estrela de Sete Pontas’
esta inserida em um texto jornalistico-literario, a utilizacado dela
como ferramenta de analise, possibilitou conhecer e perceber as

diferentes e criativas formas como Joao do Rio elaborava suas
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reportagens, e apesar de nio ser o ‘problema’ proposto por esse
trabalho, foi um dos objetivos, alcangado, mais significativo. As
analises sobre o trabalho do autor renderam algumas consideragoes,
que sdo importantes de se ressaltar.

Joao do Rio se mostrou um reporter dinamico, observador
e perspicaz. Seus textos comprovam que o jornalista cumpria, com
exceléncia, todas as fases do processo de producio de uma
reportagem. Em relagao as pautas, assim como ja foi abordado, o
autor selecionava temas de carater humano, evidenciando historias
desconhecias ou negligenciadas pela sociedade. Jodo vivia num
contexto de uma cidade que evoluia, mas que mantinha em suas ruas
e becos a pobreza, o descaso, o crime, e diversos aspectos que
passariam provavelmente despercebidos aos olhos de um jornalista
menos atento.

Em relagdao a apuragdo jornalistica, Jodao foi um reporter
que safa da redacao e ‘mergulhava’ na realidade de seus assuntos.
Pode-se dizer, com base nos proprios textos, que ele captava dados
e informagoes através de trés formas: pesquisa, observagdo e fontes.
A pesquisa foi percebida quando o autor, nas trés reportagens,
realizou um breve resgate histérico, com o objetivo de
contextualizar o assunto, ou tracar um paralelo entre o passado ¢ o
presente da época.

A observagao foi perceptivel na medida em que Jodo
descreveu, com demasiados detalhes, cenarios, personagens e seus
perfis, permitindo que os leitores pudessem, através dos olhos do

jornalista, ‘viver’ e sentir aquela realidade descrita. Sobre as fontes,
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tema de umas das pontas da ‘Estrela’, provavelmente foi a maneira
mais significativa de entender e extrair informag¢oes dos diversos
contextos, pois, além de conseguir dados objetivos, a0 conviver com
os personagens daquelas realidades, o autor conseguiu observar e
transmitir aos seus leitores os diferentes perfis e sentimentos dos
personagens que caracterizavam a realidade apresentada.

A producio textual também chama atencio pela
singularidade, de forma que seus textos sao reconhecidos tanto no
meio literario como no jornalistico. Ao contririo de muitos
escritores e jornalistas de sua época, que produziam matérias
superficiais com conteudo densos e de dificil entendimento, Joao
elaborava suas reportagens com profundidade e imersao. Pode-se
dizer que a forma criativa que ele apresentava os elementos textuais
ultrapassaram a ficgao, para tratar da realidade e apresentd-la aos
seus leitores como ele a enxergava, mesmo lancando mao de
recursos literarios em conjunto com os jornalisticos.

Apbs realizar a verificagdo da dltima ponta, finalizando a
‘Eistrela de Sete Pontas’ sob as reportagens de ‘A Alma Encantadora
das Ruas’, e de tecer alguns pareceres sobre a andlise de forma geral,

o préximo topico deste trabalho destina-se as consideragdes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho foi orientado pela curiosidade em explorar e
testar a ‘Estrela de Sete Pontas’, de Felipe Pena, em textos
reconhecidos no Jornalismo Literario. Para tanto, se buscou em
Joao do Rio reportagens do seu livto ‘A Alma Encantadora das
Ruas’, onde é notavel o encontro das duas narrativas: jornalismo e
literatura.

Com a revisio bibliografica sobre o Jornalismo e o
Jornalismo Literario, pode-se rever teorias, historias e conceitos, os
quais foram importantes na realizacdo da analise. No capitulo 1,
além de desenhar a trajetoria histérica do Jornalismo, procurou-se
também estabelecer a trajetoria das narrativas jornalisticas e suas
caracteristicas, nas quais a jornalistico-literaria esta inclusa.

O capitulo 2 ocupou-se especificamente do ‘género’
jornalistico foco deste trabalho. Foi realizado um panorama
histérico e conceitual do Jornalismo Literario, sendo que foi nesta
parte do trabalho que se pesquisou e revisou a teoria de Pena sobre
o ‘género’, utilizada como técnica de analise.

Com base no referencial teérico e na analise do corpus do
trabalho, no capitulo trés chegou-se a constatagao de que a ‘Estrela
de Sete Pontas’ de Pena (2008), utilizada como técnica de anilise,
condiz com a maneira como o Jornalismo Literario é realizado, pois,
cada ponta dessa ‘Estrela” foi desmembrada, assim como cada
reportagem, e foi verificado que ha consonancia entre a teoria de

Pena e os textos de Joao do Rio.
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Essa constatacao nao foi tio importante quanto o percurso

realizado para chegar a tal afirmac¢ao. Durante a analise, foi relevante
observar a forma como Joao do Rio elaborou suas reportagens, a
maneira como ele selecionava abordagens humanas, para
desenvolver textos criativos, hibridos e repletos de sua
subjetividade.
Além de observar que, apesar de ser grande a distancia temporal
entre a ‘Estrela de Sete Pontas’ e ‘A Alma Encantadora das Ruas’, a
conformidade entre ambas é um sinal de que a teoria projetada para
um Jornalismo Literario contemporineo se enquadra também nos
diferentes periodos da histéria, onde os profissionais se dedicaram
em fazer um jornalismo alternativo, preocupado com questoes
diversas do factual e que proporciona ao jornalista o
desenvolvimento de sua criatividade e de seu raciocinio critico.

Este trabalho foi muito significativo, pois, por nao ser o
Jornalismo Literario um género especificamente estudado durante a
graduagao, realizar uma pesquisa bibliografia sobre o tema, assim
como analisar os textos de Jodo do Rio, foi uma experiéncia muito
relevante e interessante para o desenvolvimento académico. Frisa-
se também, que é objetivo deste trabalho, o incentivo a futuras
pesquisas na area do Jornalismo Literario, ja que ainda é pouco
explorada, tanto na academia como na pratica. Da mesma forma, se
incentiva estudos mais extensos e que se aprofundem no trabalho
realizado por Joao do Rio, pois seus textos sao exemplos de um
jornalismo de rua, que se preocupa com as mazelas sociais, que
registram uma época € que se apresenta ao publico num estilo que

ultrapassou e cativou diversas geracoes.
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ANEXOS



1 A ALMA ENCANTADORA DAS RUAS’

1.1 OS TATUADORES (P. 17-21) - SECAO O QUE SE VE NAS
RUAS

0s Tatuadores

— Quer marcar?

Era um petiz de doze anos talvez. A roupa em frangalhos, os pés mus. as mios pouco
limpas € um cerfo ar de dignidade na pergunta. O mnterlocutor, um rapazola louro, com vma
dourada carne de adolescente, sentado a uma porta, indagou:

— Por quanto?

—E conforme, continuou o petiz. E inicial ou coroa?

— E um coragdo!

— Com nome dentro?

O rapaz hesiton. Depois:

— Sim. com nome: Maria Josefina.

— Fica tudo por uns seis mul réis.

Houve um momento em que se discutiu o preco. e o petiz estava inflexivel, quando vindo
do quiosque da esquina um oulro se acercou.

— O mogo. fago eu; nio escute embromaces!

— Pagara o que quiser. mogo.

O rapazola sorria. Afinal resignou-se. arregagou a manga da camisa de meia, pondo em
relevo a nmusculafura do braco. O pefiz firou do bolso trés agulhas amarradas, um pé de cdlix
com fuligem e comecou o frabalho. Era na Rua Clapp, perto do cais, no século 3. A
tatuagem! Serd entio verdade a frase de Gautier: “o mais bruto homem sente que o ornamento
traca mma linha indelével de separacio enfre ele e o animal e quando ndo pode enfeitar as
proprias roupas recama a pele™?

A palavra tatuagem € relativamente recente. Toda a gente sabe que foi o navegador
Loocks que a infroduziu no ocidente, e esse escrevia faffou, termo da Polinésia de fafou ou fo
tahou, desenho. Muitos dizem mesmo que a palavra surgiu no mido perceptivel da agulha da
pele: tac. tac. Mas como € ela antiga! O primeiro homem decerto. ao perder o pélo, descobriu a
fatuagem

Desde os mais remotos tempos vémo-la a transformar-se: distintivo honorifico entre uns
homens, ferrete de 1gnominia enfre outros, meio de assustar o adversario para os bretdes, marca
de uma classe para selvagens das ilhas Marquesas, vestimenta moralizadora para os incolas da
Oceania, sinal de amor, de desprezo, de odio, barbara torfura do Oriente, baixa usanca do
Ocidente. Na Nova Zelindia € um enfeite; a Inglaterra universaliza o adorno dos selvagens que
colhem o phormium tfenax para lhe aumentar a renda, e Eduardo com a dncora e o dragio no
braco esquerdo € so por st um problema de psicologia e de atavismo.

7 Edigio disponivel em:
http:/ /www.dominiopublico.gov.bt/download/texto/bn000039.pdf.Acesso em:
29/09/2016
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Da tatuagem no Rio faz-se o mais variado estudo da crendice. Por ele se reconstrod a vida
amorosa e social de toda a classe humilde. a classe dos ganhadores. dos viciados, das fifias'® de
porta aberta, cuja alegria e cujas dores se desdobram no estreito espaco das alfurjas' e das
chombergas'®, cujas tragédias de amor morrem nos cochicholos sem ar, numa praga que se faz
de lagrimas. A tatuagem € a inviolabilidade do corpo e a historia das paixdes. Esses riscos nas
peles dos homens e das mulheres dizem as suas aspiracdes, as suas horas de ocio e a fantasia da
sua arte e a crenca na etermidade dos senfimentos — sdo a exteriorizacdo da alma de quem os
traz.

Ha trés casos de fatuagem no Rio, completamente diversos na sua significacio moral: os
negros, 05 turcos com o fundo religioso e o bando das meretrizes, dos rufides e dos humildes,
que se marcam por crime ou por ociosidade. Os negros guardam a forma fetiche; além dos
golpes sarados com o po preservativo do mau olhado, usam figuras complicadas. Alguns, como
o Romdo da Rua do Hospicio, tém tatuagens feitas ha cerca de vinfe anos, que se conservam
nitidas, apesar da sua cor — com que se confinde a tinta empregada.

Quase todos os negros tém um crucificado. O feiticeiro Ononené, morador a Rua do
Alcantara, tem do lado esquerdo do peito as armas de Xangd, e Felismina de Oxum a figura
complicada da santa d'agua doce. Esses negros explicam ingenuamente a razio das tatuagens.
Na coroa imperial hesitam co¢am a carapinha e nummram, num arranco de foda a raga, num
arranco mil vezes secular de servilismo inconsciente:

— Eh! Eh! Pedro II ndo era o dono?

E ndo se fotografam com uwm pavor surdo, como se fosse crime usar essas marcas
simbalicas.

Os turcos sdo mugulmanos, maronitas, cismaficos, judeus, e nestas religides diversas nio
ha gente mais cheia de abusdes, de receios, de medos. Nas casas da Rua da Alfindega, Nuncio e
Senhor dos Passos, existem. sob o soalho, feiticarias estranhas. e a tatuagem forra a pele dos
homens como anmlefos. Os maronitas pintam inicias, coraghes, os cismaticos tém verdadeiros
eikones™ primifivos nos peitos e nos bragos; os oufros frazem para o corpo pedagos de
paramentos sagrados. E por exemplo nmito comum turco com as mios franjadas de azul, cinco
franjas nas costas da mdo, correspondendo aos cinco dedos. Essas cinco framjas sdo a
simbolizacdo das franjas da taleth’, vestimenta dos Khasan, nas quais esta entrangado a fio de
ouro o grande nome de Thaveh™.

A outra camada € a mais numerosa. € toda a classe baixa do Rio — os vendedores
ambulantes, 0s operarios, os soldados, os criminesos, os rufides, as meretrizes. Para marcar tanta
gente a tatuagem tornou-se uma indistria com chefes, subchefes e praticantes.

Quase sempre as primeiras licdes vieram das horas de inatividade na cadeia, na
penitenciiria e nos quartéis; mas eu confel s0 na Rua Bardo de S. Félix, perto do Arsenal de
Marinha, e nas melas da Sadgde, cerca de trinta marcadores. Ha pequenos de dez, doze anos, que
saem de manh3 para o trabalho, encontram os carregadores, os doceiros senfados nos portais.

— Quer marcar? perguntam; e tiram logo do bolso um vidro de tinta e trés agulhas.

por eer}gtgg nnm%ée§5§t£1ggff-&lrgnnggmﬁglgﬂpéegmrdaln cornas da aua ferm e o P11 nome
— Que gquer V.57 O pequeno estava a arreliar. Marca. mog¢o. marca! E tanto pediu gue

pods pra ai os risquinhos. 7
Os pequenos. os outros marcadores ambulantes. t€ém um chefe. o Madriga. gue so no

més de abril deste ano fer trezentas e dezenove marcacdes. Madmiga € o exemplo da

" Vagabunda, prostituta.

" Rua estreita com wala aberta.

" Casa pequena e humilde.

" icone (imagem) de santo da Igreja Cristd Orodoxa.
M Talete. Manto usado no rito da reliziio israelita.

*! Jeowd no idioma hebraica.
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versafilidade e da significacdo miriénima™ da tatuagem. Tem estado na cadeia varias vezes por
questdes e barulhos. vive nas Ruas da Conceiglo e S. Jorge. fem amantes, compde modinhas
satiricas e € poeta. E dele este primor, que julga verso:

Venha quanto antes d_ Elisa
Enguanto o Cluco Passos nio atiga
Fogo na cidade .

Homem tio inferessante guarda no corpo a sintese dos emblemas das marcaghes — um
Cristo no peito, uma cobra na perna, o signo de Salomdo, as cinco chagas, a sereia, e no brago
esquerdo o campo das proprias conguistas. Esse brago € o prolongamento ideografico do seu
monte de Vénus onde a quiromancia vé as batalhas do amor. Quando a mulher lhe desagrada e
acaba com a chelpa, Madmiga emprega leite de nmulher e sal de azedas, fura de novo a pele, fica
com o brago inchado, mas arranca de 14 a cor do nome.

Eneuanto andou a fornecer-me o seu profundo saber, Madmiga teve trés dessas senhoras
— a Jandira, a Josefa e a Maria. A primeira a figurar debaixo de um coragdo foi a Jandira. Um
belo dia a Jandira desaparecia, dando Iugar a Josefa, que triunfava em cima, enfre as chamas.
Um més depois a letra J sumira-se e um M dominava no meio do coragio.

Os marcadores tém uma tabela especial. o preco fixo do trabalho. As cinco chagas
custam 15000, uma rosa 25000, o signo de Salomio.o mais comum e o menos compreendido
porque nem vm sé dos que interroguei o soube explicar, 35000, as armas da Monarquia e da
Fepublica 6% a 8%, e ha Cristos para todos os pregos.

Os tamadores tém vanas maneiras de tatuar: por picadas. incisdo, por queimadura
subepidérmica. As conhecidas enfre nos sdo incisivas nos negros que trouxeram a tradicio da
Africa e, principalmente. as por picadas que se fazem com trés agulhas amarradas e embebidas
em graxa, tinta, anil ou fuligem. pélvora, acompanhando o desenho prévio. O marcador trabalha
como as senhoras bordam.

Lombroso diz que a religido. a imitacdo. o ocio, a vontade. o espirito de corpo ou de seita,
as paixdes nobres, as paixdes eroficas e o afavismo sdo as causas manfenedoras dessa usanca. Ha
uma outra — a sugestio do ambiente. Hoje toda a classe baixa da cidade € tatuada — tatuam-se
marninheiros, e em alguns corpos ha o romance imageografico de inversdes dramaticas; tatuam-se
soldados, vagabundos. criminosos. barregds, mas também portugueses chegados da aldeia com a
pele sem mancha, que influéncia do meio obriga a incrustar no bracoe coroas do seu pais.

Andei com o Madmuga trés longos meses pelos meios mais primitivos, entre os atrasados
morais, & nesses atrasados a camada gue trabalha bragalmente. os carroceiros, os carregadores,
os filhos dos carroceiros deixaram-se tatuar porque era bonito, e sdo no fundo incapazes de ir
parar na cadeia por qualquer crime. A outra, a perdida. a maior. o oceano malandragem e da
prostituicio € gue me proporcionou o ensejo de esmdar ao ar livre o que se pode estudar na
abafada atmosfera das prisées. A tatuagem tem nesse meio a significacio do amor, do desprezo,
An ammilatn nncee  dAn orecermatittn dac idéiac patnaticae Ao indivridin Az ena rpialidade
primordial

Quase todos os rufides e os mifistas do Rio tém na mio direita entre o polegar e o
indicador., cinco sinais que significam as chagas. Nio ha penhum que ndo acredite derrubar o
adversario dando-lhe uma bofetada com a mio assim marcada O marnheiro Joagquim tem um
Senhor cruficificado no peito e uma cruz negra nas costas. Mandou fazer esse simbolo por

esperteza. Quando soffe castigos. os guardides sentem-se apavorados e sem coragem de sova-lo.
— Parece que estio dando em Jesus!

T R
* Inumeravel
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A sereia da labia, a cobra atracdo, o peixe sigmfica ligeireza na agua. a dncora e a estrela
o homem do mar, as armas da Republica ou da Monarquia a sua compreensdo politica. Pelo
niumero de coroas da Monarquia que en vi, quase todo esse pessoal € monarquista.

Os lugares preferidos sdo as cosfas, as pemas, as coxas, 0s bragos, as maos. Nos bragos
estio em geral os nomes das amantes, frases inteiras, como por exemplo esta frase de um
soldado de um regimento de cavalaria: viva o marechal de ferro!. .. desenhos sensuais, coragdes.
O tronco € guardado para as coisas importantes, de sandade, de luxiria oun de religido. Hei de
lembrar sempre o Madruga tatnando um funileiro, desejoso de lhe derxar uma estrela no peito.

— No peito ndo! cuspiu o mulato. no peito eu quero Nossa Senhora!

A sociedade, obedecendo a4 corrente das modernas idéias criminalistas, olha com
desconfianca a tatuagem. O curioso € que — e esses estranhos problemas de psicologia talvez
nio sejam nunca explicados — o curioso € que os que se deixam tatuar por ndo terem mais que
fazer, em geral, o elemento puro das aldeias porfuguesas, o (nico quase incontaninavel da baixa
classe do Rio, mostram sem o menor receio os bragos, enquanto 0s CTININOS0s, 05 ASSASSIN0S, 05
que ja deixaram a ficha no gabmete de anfropometria, fazem o possivel para oculti-los e
escondem os desenhos do corpo como um crime. Por que? Receio de que sejam sinais por onde
se faca o seu reconhecimento? Isso com os da policia talvez. Mas mesmo com pessoas, cujos
intentos conhecem, o receio persiste, porque decerto eles consideram aquilo a marca de fogo da
sociedade, de cuja tentacio foram incapazes de fugir, levados pela inexoravel fatalidade.

Ha tatuagens religiosas, de amor, de nomes, de vinganca, de desprezo, de profissdo, de
beleza, de raca. e tatuagens obscenas.

A vida no seu feroz egoismo € 0 que mais nitidamente ideografa a tatuagem.

As merefrizes e 05 ciminosos nesse meio de becos e de facadas tém indeléveis idéias de
perversidade e de amor. Um corpo desses, nu, € um estudo social As mulheres mandam marcar
coragdes com o nome dos amantes, brigam. desmancham a tatuagem pelo processo do Madmiga,
€ MAarcam ¢ Mesmo nome no pe, no calcanhar.

— Olha, ndo venhas com presepadas, men macacuano. Tenho-te aqui, desgraca! E
mostram ao malandro. batendo com o chinelo. o seu nome odiado.

E a maior das ofensas: nome no calcanhar, rocando a poeira, amassado por todo o peso
da mulber...

Ha ainda a vaidade imitativa. As barregds das vielas baratas tém sempre um sinalzinho
azul na face. Ea pacho]iceB__ o grain de bequté, a gracinha, principalmente para as mulatas e as
negras fulas que o consideram o seu maior atrativo. Quando envelhecem, as pobres mulheres
mandam apagar 0s sinais — porque querem ir limpas para o outro nundo, e a Florinda, ha pouco
falecida, que rolara quarenta anos nos bordéis de 5. Jorge e da Conceigdo, dizia-me anfes de
MofTet:

— Al men senhor, isto € para os homens! Quando se fica velho arranca-se, porque a

terra ndo veé e Deus nio perdoa.

Grande narte decses homens e descas nmlheres tém o delinio maig senanal fazem ne
outros simbolos. Neste caso eu tenho o Antdnio Doceiro. um lindo rapazito que foi bombeiro

depois de ter rolado pelo mundo, e a Anita Pau. Ambos tém desenhos curiosos por todo o corpo,
e a pobre Anita mostra no calcanhar por extenso o nome do pai seus filhos e traz em cada seio a
imicial dos dois pequenos como numa oferenda — a sua unica oferenda de mie aos desgracados
perdidos...

Num meio de tio fraca 1lusdo. onde as micangas substituem os pendeniiis d’arte e a vida
mge entre o desejo e o crime, depois de muito os pobres entes marcados como uma cavalhada —
a cavalhada da hooiria e do assassinio —, comeca a gente a sentir uma concentrada emogdo € a

* Vaidade.
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imaginar com inveja o prazer humano, o prazer camal. que eles terio ao sentir um nome e umMa
figura debaixo da pele, inalteraveis e para todo o sempre.

Agquele pequeno impressionou-me de novo na sua profissio estranha. Indaguei:

— Quanto fizeste hoje?

— Hoje fiz doze mul réis.

E en compreendi que afinal tatuador deve ser uma profissdo muito mais interessante que
a de amanuense de secretaria...

1.2 Os trabalhadores de estiva (p.66-69) — segdo trés aspectos da

miséria

Os Trabalhadores de Estiva

As 5 da manhi ouvia-se um grito de maquina rasgando o ar. J4 o cais, na claridade palida
da madrugada, regurgitava num vai-e-vem de carregadores, catrateiros, homens de bote e
vagabundos maldomudos a beira dos quiosques. Abriam-se devagar os bofequins ainda com os
bicos de gas acesos; 0o Inferior os caLXeiros, preguigosos, erguiam os bragos com bocejos largos.
Das mas que vazavam na calcada rebentada do cais, afluia gente, sem cessar, gente que surgia
do nevoeiro, com as mios 1n0s bolsos, tremendo, genfe que se metia pelas bodegas e parava 3
beira do quiosque numa grande azafama. Para o cais da alfindega, ao lado, um grupo de ociosos
olhava através das frinchas de num tapume, rindo a perder; um carregador, encostado aos umbrats
de uma porta, lia, de oculos, o jomal, e todos gritavam, falavam. riam, agitavam-se na frialdade
daquele acordar, enquanto dos botes policromicos homens de camisa de meia ofereciam, aos
berros, um passeiozinho pela baia Na curva do honronte o sol de maio punha manchas
sangrentas ¢ a luz da manhd abria, como desabrocha um lirio, no céu palido.

Eu resolvera passar o dia com os frabalhadores da estiva e, naquela confusao, via-os vir
chegando a balancar o corpo, com a comuda debaixo do brago, muito modestos. Em pouco, a
beira do cais ficou coalhada. Durante a ultima gréve, um delegado de policia dissera-me:

— Sdo criaturas ferozes! Nem a firo.

Eu via, porény essas fisionomias resignadas a Iuz do sol e elas me impressionavam de
maneira bem diversa. Homens de excessivo desenvolvimento nwscular, eram todos palidos —
de um palido embaciado como se lhes tivessem pregado a epiderme um papel amarelo, e assim,
encolhidos, com as mdos nos bolsos, pareciam um baixo-relevo de desilusdo, uma frisa de
angustia.

Acerquei-me do primeiro, estendi-The a mio:
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— Posso ir com voces, para ver?

Ele estenden também a mio, mio degenerada pelo trabalho, com as falanges recurvas e a
palma calosa e partida.

— Por que nio? Vai ver apenas o trabalho, fez com amarga voz.

E quedou-se, outra vez, fumando.

— E agora a partida?

—E

Entre os bofes, dois saveiros enormes, rebocados por uma lancha, esperavam. Metade dos
trabalhadores, aos pulos, bruscamente, saltou para os fardos Saltei também. Acostumados,
indiferentes i travessia, eles sentaram-se calados. a fiumar. Um vento frio cortava a baia. Todo
um nmndo de embarcagdes movia-se, coalhava o mar, riscava a su cie das ondas; lanchas
oficiais em disparada, com a bandeira ao vento; botes, chatas ©2 saveiros, rebocadores.
Passamos perfo de uma chata parada e inteiramente coberta de oleados. Um homem. no alto,
estirou o brago, saudando.

— Quem ¢ aquele?

— E o José. E chateiro-vigia. Passou todo o dia ali para guardar a mercadoria dos
patrdes. Os ladrdes sdo nitos. Entdo. fica um responsavel por tudo. toda a noite, sem dormir, e
ganha seis mil réis. As vezes, os ladroes atacam os vigias acordados e o homem, s0. tem que se
defender a revalver.

Crvilizado, tive este comentarno frio:

— Deve estar com sono. o José.

— Qual! Esse € dos que dobra dias e dias. Com mulher e oito filhos precisa trabalhar.
Ah! meu senhor, hi homens. por este mar afora cujos filhos de seis meses ainda os nio
conhecem. Saem de madrugada de casa. O José esta a espera que a alfindega tire o termo da
carga, que ndo € estrangeira.

Ouitras chatas perdiam-se paradas na claridade do sol. Nos passavamos entre as lanchas.
Ao longe, bandos de gaivotas riscavam o azul do céu e o Cais dos Mineiros ja se perdia distante
da névoa vaga. Mas nos avistavamos um outro cais com um ammazém ao fundo. A beira desse
cais, saveiros enormes esperavam mercadorias; e, em cima, formando um circulo inintermupto,
homens de bragos nus saiam a correr de dentro da casa, atiravam o saco no saveiro, davam a
volta a disparada, tornavam a sair a galope com outro saco, el Cessar, confinuos como a correia
de uma grande maguina. Fram sessenta. oitenta. cem. talvez duzentos. Nio os podia confar. A
cara escorrendo suor. Os pobres surgiam do armazém como flechas, como flechas voltavam. Um
clamor subia aos céus apregoando o servigo:

— Um, dois. trés_ vinte e sete; cinco, vinte, dez. trinta!

E a ronda contimiava diabolica.

— Aquela gente nio cansa?

— Qual! trabalham assim horas a fio. Cada saco daqueles tem sessenta quilos e para
transporta-lo ao saveiro pagam 60 réis. Alguns pagam menos — dio s0 30 réis. mas. assim
mesmo, hi quem tire dezesseis mil réis por dia.

O trabalho da estiva € complexo, variado; ha a estiva da aguardente, do bacalhau, dos
cereais, do algodio; cada uma tem os seus servidores, e homens ha que s0 servem a certas e
determinadas estivas, sendo por 1sso apontados.

— E nnuto. fiz.

— Passam dias, porém, sem ter trabalho e imagine quantas corridas sio necessirias para
ganhar a quantia fabulosa.

A lancha fizera-se ao largo. Caminhavamos para o pogo onde o navio que devia sair
naquela noite fundeava, todo de branco. Era o comeco do dia. A bordo ficou um terno de

"2 Barca para transperte de carga pesada, com popa e proa iguais para facilitar a atracagie.
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homens, e eu com eles. O terno divide-se assim: um no guincho, quatro na embarcacio, oito no
pordo e quatro no conves. Isso quando a carga € seca. Carregava café o vapor.

Logo que o saveiro atracou, eles treparam pelas escadas, rapidos; oifo homens
desapareceram na face aberta do pordo, despiram-se, enguanto os outros rodeavam o guincho e
as correntes de ferro comecavam a ir e vir do porio para o saveiro, do saveiro para o pordo.
carregadas de sacas de café. Era regular, matematico. a oscilagio de um lento e formidavel
relogio.

Agqueles seres ligavam-se aos guinchos; eram parte da maquina; agiam
inconscientemente. Quinze mimitos depois de iniciado o trabalho, swavam arrancando as
camisas. 50 os negros trabalhavam de tamancos. E nio falavam, ndo tinham palavras initeis.
Quando a ruma'” estava feita, erguiam a cabega e esperavam a nova carga. Que fazer? Aquilo
finha que ser até as 5 da tarde!

Desci ao pordo. Uma atmosfera de caldeira sufocava Era as correntes cairem do brago de
ferro um dos oito homens precipitava-se, alargava-as, 0s outros puxavam os sacos.

—En! 1a!

De novo havia uwm rolar de ferros no conwés, as correntes subiam enquanto eles
arrastavam os sacos. Do alto a claridade cafa fazendo uma bolha de luz, que se apagava nas
trevas dos cantos. E a gente. olhando para cima. wia encostados cavalheiros de pijama e
bonezinho, com ar de quem descansa do banho a apreciar a faina alheia. As vezes, as correntes
ficavam um pouco alto. Eles agarravam-se as paredes de ferro com os passos vacilantes entre os
sacos e, estendendo o tronco nu e suarento, as suas mAos preenseis puxavam a carga em esforcos
fitinicos.

—Eh! 1a!

Na embarcacio. fora, os mesmos movimentos, 0 mesmo gasto de forcas e de fal forma
regular que em pouco eram movimentos correspondentes, regulados pela trepidacio do guincho.
os esforcos dos que se esfalfavam no porio e dos que se queimavam ao sol.

Até horas tardes da manhi frabalharam assim indiferentes aos botes, as lanchas, a
animacdo especial do navio. Quando chegou a vez da comida, ndo se reumram. Os do pordo
ficaram por 13 mesmo, com a respiracdo intercortada, resfolegando, engolindo o pdo. sem
vontade.

Decerto pela minha face eles compreenderam que eu os deplorava. Vagamente, o
primeiro falou; outro disse-me qualquer coisa e e ouvi as 1déias daqueles corpos que o trabalho
rebenta. A principal preocupacio desses entes sdo as firmas dos estivadores. Eles as tém de cor.
citam de seguida, sem errar uma: Carlos Wallace, Melo e Francgois, Bernardino Correia Albino,
Empresa Estivadora, Picasso e C., Romio Conde e C.. Wilson, Sons, José Viegas Vaz, Lloyd
Brasileiro, Capton Jones. Em cada uma dessas casas o terno vara de numero e até de
vencimentos, como por exemplo —o Llovd, que paga sempre menos que qualquer oufra
empresa.

i Os homens com quem falava tém uma forca de vontade incrivel. Fizeram com o proprio
esforco uma classe, impuseram-na. Ha doze anos ndo havia malandro que, pegado na Gamboa,
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nio se desse logo como trabalhador de estiva. Nesse tempo ndo havia a associacdo, nio havia o
sentimento de classe e os pobres estrangeiros pegados na Maritima trabalhavam por trés mil réis
dez horas de sol a sol. Os operarios reuniram-se. Depois da revolta, comecgou a se fazer sentir o
elemento brasileiro e, desde entdo. foi uma longa e pertinaz conquista. Um homem preso, que se
diga da estiva, € horas depois. confrontado com um sécio da Unido, tem que apresentar o seu
recibo de més. Hoje, estdo fodos ligados, exercendo nma nnitua policia para a moralizacio da
classe. A Unido dos Operdrios Estivadores consegue, com uns estatufos que a defendem
habilmente. o seu nobre fim. Os defeitos da raga, as disputas, as msgas sdo consideradas penas; a
extingio dos fals pequenos roubos, que antigamente eram commns, merece wm cuidado

15 Pilha,
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extremado da Unide, e todos os socios, tendo como diretores Bento José Machado, Antonio da
Cruz. Santos Valenca, Mateus do Nascimento, Jerdmimo Duval, Miguel Rosso e Ricardo Silva.
esforcam-se, estudam, sacrificam-se pelo bem geral

Que querem eles? Apenas ser considerados homens digmificados pelo esforco e a
diminuicio das horas de trabalho, para descansar e para viver. Um deles, magro, de barba
inculta, partindo um pdo empapado de suor que lhe gotejava da fronte, falou-me, num grito de
francueza:

— O problema social nio tem razio de ser aqui? Os senhores ndo sabem que este pais €
rico, mas que se morre de fome? E mais ficil estourar um trabalhador que um lardpio? O capital
esta nas mios de grupo restrito e ha gente demais absolutamente sem trabalho. Nao acredite que
nos baste o discurso de alguns senhores que querem ser deputados Vemos claro e, desde que se
comeca a ver claro, o problema surge complexo e terrivel. A greve, o senhor acha que nio
fizemos bem na greve? Eram nove horas de trabalho. De toda a parte do mundo os embarcadicos
diziam gue trabalho da estiva era so de sete!

Fizemos mal? Pois ainda ndo temos o que desejamos.

A maquina, no conves, recomecara a trabalhar.

— Os patrdes ndo querem saber se ficamos imiteis pelo excesso de servigo. Olhe, va a
Maritima, ao Mercado. Encontrara muitos dos nossos arrebentados, esmolando, apanhando os
restos de comida. Quando se aproximam das casas as quais deram toda a vida correm-nos!

Que foi fazer 1a7 Trabalhou? Pagaram-no; mua! Toda a fraternidade universal se cifra
neste horror!

Do alto cairam cinco sacas de café mal presas a corrente. Ele sorriu, amargurado,
precipitou-se, e, de novo, ouviu-se o pavor do guincho sacudindo as correntes donde pendiam
dezoito homens estrompados. Até a tarde, encostado aos sacos, eu vi encher a vastidio do pordo
bafioso e escuro. Eles nio pararam Quando deu cinco horas um de barba negra tocou-me no
brago:

— Por que ndo se vai? Estdo tocando a sineta. Nos ficamos para o serdo a noite..
Trabalhar até A meia-noite.

Subi. Os ferros retimam sempre a misica sinistra. Encostados a4 amurada, damas
ro¢agando sedas e cavalheiros estrangeiros de smoking, debochavam, em inglés, as belezas da
nossa baia; no bar, literalmente cheio, ao estourar do champagne, vm mogo vermelho de dlcool e
de calor levantava um copo dizendo:

— Saudemos 0 nosso caro amigo que Paris recebera. .

Em derredor do paquete, lanchas, malas, cargas. imprecagdes, gente querendo empurrar
as bagagens. carregadores, assobios, um browhaha'™ formidavel.

Um cavalheiro cheio de brilhantes, no portalé'®, perguntou-me se eu no vira a Lola.
Desci, meti-me nmum bote, fiz dar a volta para ver mais uma vez aguela morte lenfa entre os
pesos. A farde caira completameme Ritmados pelo arrastar das correntes, os quatro homens,
dirigidos do convés do steamer’™, carregavam tiravam sempre de dentro do saveiro mais sacas.
Sempre Sacas. Com as mios dJsfoImes_,as unhas roxas. suando. arrebentando de fadiga.

Um deles, porém, rapaz, quando o meu bote passava por perfo do saveiro, curvou-se,

com a fistonomia angustiada, golfando
— Oh! diabo! fez o outro, troltando-se O José que ndo pode mais!

A Fome Nezra

1™ Ruido confuso e indistinto, algaravia.
' Abertura lateral de navio mercante, por onde entra e sai a tripulagio e a carsa leve.
"% Mavio a vapor. Em inglés no texto.

110



1.3 A galeria superior (p.87-89) - se¢do onde as vezes termina a rua
A Galeria Superior

A galeria superior € dividida por um tapume, com portas de espago a espago para o livre
transito dos guardas. Os presos nio podem ver os cubiculos fronteiros. Os olhos abrangem
apenas 0s muros brancos e a divisdo de madeira que barra a cal das paredes. Quando a vigilincia
dimun, falam de cubiculo para cubicule, atiram por cima do tapume jornais, carfas, recor-
dagdes.

Estio atualmente na galeria duzentos e trinta e oito defentos. A aglomeracdo torna-os
hostis. Ha confabulacdes de odio. murnmirios de rarva, risos que cortam como navalhas. Com o
senfido audifivo educadissimo, basta que se dirija a palavra baixo a alguém do primeiro cubiculo
para que o satbam no ultimo. E entio surgem todos, agarram-se as grades, com o olhar
escaminho dos bandidos e a curiosidade ma que Ihes decompde a cara.

Ah! essa galeria! Tem gualquer coisa de sinistro e de canalha, um ar de hospedania da
infinia a beira da vida. Nos cubiculos ha, as vezes, dezenove homens condenados por crimes
diversos. desde os defloradores de senhoras de dezoito anos até os ladrdes assassinos. A
promiscuidade enoja. No espaco estreito. uns lavam o chio, outros jogam, outros manmipulam
com nuolo de pdo, santos, flores e pedras de donung, e ha ainda os que escrevem planos de fuga,
os professores de roubo, os iniciadores dos vicios, os intimos passando pelos ombros dos amigos
0 brago caricioso... Quantos crimes se premeditam ali? Quantas perversidades rebentam na luz
sija dos carceres preventivos? Saciados da premeditagio, ha os jornais que lhes citam os nomes,
ha o desejo de possuir uma arma, desejo capaz de os fazer agucar asas de caneca. o ago que
prende a piacava das vassouras, as colheres de sopa. e ha ainda o jogo. Nesses cubiculos joga-se

lff Um dos sete deménios da Cabala hebraica.
"% Deus dos amonitas, com cabega de toure, ac qual eram sacrificadas criancinhas.
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mais de quarenta especies de jogos. Eu s0 confei trinta e sete, dos quais os mais originais — o
camaledio, a mosca, o periquifo, o tigre, a escova, 0 0ss0, a sueca. o lago, as trés chapas — sio
prodigios de malandragem. E nenlmm deles se recusa aos parcewros. Quando algum
desconhecido passa, deixam tudo, precipitam-se, alguns nus, outros em ceroulas, e ha como um
panorama sinistro e cadtico, — negros degenerados, mmlatos com contracdes de simios,
caras de velhos solenes, caras torpes de gatunos. cretinos babando um riso alvar, agitados
delirantes, e mios, mios estranhas de delingiientes, finas e tortas umas, grossas algumas, moles e
tenras outras. que se grudam aos vardes de ferro com o embate furioso de um vagalhio.

Vive naquela jaula o crime multiforme. O guarda aponta o Cecilio Orbano Reis,
assassino, na Saude, de uma mulber que lhe resistira; o Jodo Dedone, facinora cinico; matadores
ocasionais, como Joagquim Santana Aratjo, quase demente; o Mirandinha, mulato, passador de
moeda falsa, se faz passar por advogado; o Bardozinko, gatuno. Bougas Passos, ladrio assassino,
Salvador Machado, o intimo criado da Tina Tatti; negros capangas com as bocas sujas, que
resistem a prisdo com fiina: deserdetros temivels como o Eduardmho da Saude. retorcendo os
bigodes, cheio de langores; satiros mogos e velhos violadores: o célebre Pitoca. que tem sessenta
€ seis entradas; rapazes estelionatinios e até desvairados, como Jodo Mamel Soares, acusado de
tentativa de morte na pessoa do 5r. Canfudria, que leva, numa agitacio perpétua, a dizer:

— Eu sei, foi o bicho... foi por causa do bicho, hein? Esta claro!

Dois baixos-relevos alucinadores, dois frisos da histéria do crime de uma cidade, ora
alegres. ora sinistros, como se fossem nascidos da colaboracdo macabra de um Forain e de um
Gova. dois grandes pain€is a gofejar sangue. treva. pus. onde perpassanl com um aspecto de
bichos lendarios, os estupradores de duas criancas, de sete e de dez anos.

E em meio do charco, fatalmente destinada a desaparecer, a inocéncia, atirada ali pela
incuna das autoridades, floresce.

Encontro ao lado de respeitaveis assassinos, de gatunos conhecidos, na fropa lamentavel
dos recidives. criangas ingémuas, rapazes do comeércio. vendedores de jornais, uma enomme
quantidade de seres que o desleixo das pretorias toma crimunosos. Quase todos estio inclusos,
ou no artigo 393 (cnime de vadiagem). ou no 313 (ofensas fisicas). Os prumetros nio podem ficar
presos mais de trinfa dias, os segundos, sendo menores, mais de sete meses. Os processos,
porém, ndo ddo custas, e as preforias deixam dormir em paz a formacio da culpa, enguanto na
indoléncia dos cubiculos, no contacto do crime, rapazes, dias antes honestos, fazem o mais
completo curso de delitos e infamias de que ha memoria. Chega a revoltar a inconsciéncia com
que a sociedade esmaga as criaturas desamparadas. Nessa enorme galeria. onde uma eterna luz
livida espalha um vago horror, vejo caixeiros porfugueses com o lapis atras da orelha. os olhos
cheios de angustia; ifalianos vendedores de jornais, encolludos, gargoms de restourant;
Operarios, entre as caras cimicas dos piverfes reincidentes e os porqueiros do vicio gue sio os
chefes dos cubiculos. Todos invariavelmente tém uma frase dolorosa:

— E a primeira vez que eu entro aqui!

E apelam para os guardas, sofregos, interrogam os outros, trazem o testenmunho dos
chefes.

Por que estio presos? José, por exemplo, deu com uma correia na mio de um filho do
cabo de um delegado; Pedro e Joaquim. ao sairem do café onde estio empregados, discutiram
um pouco mais alfo; Anténio afirou uma tapona i cara de Jorge. Ha na nossa sociedade mogos
valentes, cujo sport prefenido € provocar desordens: diariamente, senhores respeitavels atacam-
se a sopapo; jornalistas velho-género ameacam de vez em quando pelas gazetas, falando de
chicote e de pau a proposito de problemas sociais ou estéticos, inteiramente opostos a esses
aviltantes instrumentos de razio barbara. Nem os mogos valentes, nem os senhores respeitiveis,
nem os jornalistas vio sequer 4 delegacia.

Os desprotegidos da sorte, trabalhadores humildes, entram para a defencio com razdes
ainda menos fundadas.

E a detencdo € a escola de todas as perdicdes e de todas as degenerescéncias.
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O 6cio dos cubiculos € preenchido pelas lices de roubo, pelas perversdes do instinto,
pelas historias exageradas e mentirosas. Um negro. assassino e gatuno, pertencente a qualquer
quadrilha de ladrdes. perde um cubiculo inteiro, inventando crimes para impressionar.
imagimando armas de asas de lata, criando jogos. armando rolos. Oito dias depois de dar entrada
numa dessas prisdes, as pobres vifimas da justica, quase sempre espirifos incultos, sabem a
técnica e o palavreado dos chicanistas™** de porta de xadrez para iludir o juri, 18em com avidez
as noticias de crimes romantizados pelos reporteres e o pavor da pena € o mais infenso
sugestionador da reincidéncia. Nio ha um ladro que, interrogado sobre as origens da vocagio,
nio responda:

— Onde aprendi? foi aqui mesmo, no cubiculo.

Recolhida 4 sombra, nesse venenoso jardim, onde desabrocham todos os delirios. todas
as nevroses, & certo gue a crianca sem apoio 13 fora, hostilizada brutalmente pela sorte, acabara
voltando. Mais de uma vez. na ceriménia indiferente & glacial da saida dos presos, eu ouvi o
chefe dos guardas dizer:

— Va, e vamos a ver se ndo voltas.

Como mais de uma vez ouvi 0 mesmo guarda, quando chegavam novas levas, dizer para
umas caras ja sem vergonha:

— Onutra vez, seu patife, hein?

Mas que fazer, Deus misenicordiose? MNunca, enfre nés, ninguém se ocupou com o grande problema da
penitencidria. Ha bem pouce tempo, a detengdo, sujz e imunda, com cerca de novecentos presos i disposigdo de
bacharais delegados, era homrivel. Passear pelas galenas erz passear como o Dante pelos circulos do Inferno, e antes
do 5r. Mewz Lima, cuja competéneia nde necessita mais de elogio, o carge de admimstrader estava destinade a
cidadios protegides, sem 2 minima nogie do que vem 2 ser um estabelecimento de detengdo.

Qual deve ser o papel da policia numa cidade civilizada? Em todos os congressos
penitenciirios, até agora tio Wuteis como o nosso ultimo latino-americano, ficou claramente
determinado. A policia € uma instituigdo preventiva, agindo com o seu poder de ntimidacdo, e 0
Dr. Guillaume e o Dr. Baker chegaram em Estocolmo, as conclusdes de que uma boa policia
tem mais forca que o codigo penal e mais influéncia que a prisdo.

A nossa policia € o contrario. Para que a detencdo dé resultados, faz-se necessario seja
conforme ao fim predominante da pena, com o firme desejo de reformar e erguer a moral do
culpado. Que fazemos nos? Agarramos uma crianga de catorze anos porque deu um cascudo no
vizinho, € calma, indiferente, cimcamente, comecamos a levantar a moral desse petiz dando-lhe
como companheiros, durante os dias de uma detencdo pouco séria, o Felhinho, punguista
conhecido, o Bexiga Fraga, batedor de carteira e um punhado de desordeiros da Sanide!

A principio tomei-lhes os nomes: Manuel Fernandes, Antonio Oliveira, Francisco
Queirds, Marfins, Francisco Visconfi, Anténio Gomes.

Mas era inutil. Para que. se o crime estd na propria orgamizacdo da policia? Esta
marcado! E eu ia deixar esse canto do jardim sinistro quando vi uma pobre criancinha, magra,
encostada a parede, o olhar ja a se encher de sombra.

— Como te chamas?

— José Bento.

Tinha catorze anos e era acusado de crime de morte. Fora por acase, o outro dissera-lhe
um palavrdo... Quem sabe 137

Talvez fosse. E. cheio de piedade, pergunter:

— Vamos 13, diga o que o menino quer. Prometo dar.

— Eu? Ah! os outros sdo maus... sdo valentes sim senhor.. metem raiva a gente.. Até
tém armas escondidas! A gente tem que se defender... Fu tinha vontade... de uma faca. ..

E cobriu o rosto com as mios trémulas.

134 Referente a advogados que utilizam da chicana, esperteza pouce honesta no vecabuliro juridice.
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