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RESUMO: A Commedia Dell’Arte é um género teatral-cdmico que nasce na Italia por volta
do século XVI pelo uso irrestrito de méscaras e improvisa¢Ses, as personagens possuem
mdscaras, dialetos e figurinos. A relagio feminina é tratada por probleméticas em génese do
iAmbito de travestimento masculino em cena. Este cenério muda apds o seu inicio, tornando-
se conhecido pela evasio de padrdes (BARNI; SCALA, 2003). O objetivo geral deste artigo
é apresentar concepgdes a respeito da Commedia Dell’arte e atuacio feminina. Tendo como
metodologia qualitativa, natureza descritiva e composta pelo método bibliogréfico pelo uso
de materiais escritos e suas descri¢des (GIL, 2010). Sustenta-se, em Ambito teérico, por Barni
& Scala (2003); Fo (1999); Connors (1998); Freud (1977); D’amico (1954), em tematizacio de
género, humor, problemaiticas histéricas e descritores. Questiona-se: qual a importincia da
Commedia Dell’arte para a inclusio feminina em cena? Concebe-se a hipdtese de que as
influéncias patriarcais enraizaram o ocultamento feminino.

Palavras-chave: Commedia Dell’arte. Atua¢io feminina no teatro. Comicidade italiana.
Sociedade patriarcal. Literatura italiana.

ABSTRACT: Commedia Dell'Arte is a theatrical-comic genre that was born in Italy
around the 16th century by the unrestricted use of masks and improvisations, the characters
have masks, dialects and costumes. The female relationship is treated by problems arising
from the context of male cross-dressing on stage. This scenario changes after its inception,
becoming known for pattern evasion (BARNI; SCALA, 2003). The general objective of this
article is to present conceptions about Commedia Dell'arte and female performance. Having
a qualitative methodology, descriptive nature and composed by the bibliographic method
by the use of written materials and their descriptions (GIL, 2010). It is supported, in theory,
by Barni & Scala (2003); Fo (1999); Connors (1998); Freud (1977); D'amico (1954), in
thematization of gender, humor, historical issues and descriptors. The question is: what is
the importance of Commedia Dell'arte for the female inclusion in the scene? The hypothesis
is conceived that patriarchal influences rooted female concealment.

Keywords: Commedia Dell’arte. Female performance in theater. Italian comic. Patriarchal
society. Italian Literature.
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RIASSUNTO: La Commedia Dell'Arte ¢ un genere teatrale-comico che nasce in Italia
intorno al X VI secolo dall'uso illimitato di maschere e improvvisazioni, i personaggi hanno
maschere, dialetti e usanze. La relazione femminile & trattata da problemi derivanti dal
contesto del travestimento maschile sul palco. Questo scenario cambia dopo il suo inizio,
diventando noto per l'evasione del modello (BARNI; SCALA, 2003). L'obiettivo generale di
questo articolo & presentare le concezioni sulla Commedia Dell'arte e la performance
femminile. Avere una metodologia qualitativa, natura descrittiva e composta dal metodo
bibliografico mediante l'uso di materiali scritti e le loro descrizioni (GIL, 2010). E
supportato, in teoria, da Barni & Scala (2003); Fo (1999); Connor (1998); Freud (1977);
D'amico (1954), in tematizzazione di genere, umorismo, questioni storiche e descrittori. La
domanda ¢é: qual ¢ I'importanza della Commedia Dell'arte per I'inserimento femminile nella
scena? Si ipotizza che le influenze patriarcali abbiano radicato l'occultamento femminile.

Parole chiave: Commedia Dell'arte. Performance femminile in teatro. Fumetto italiano.
Societa patriarcale. Letteratura italiana.

INTRODUCAO

A Commedia Dell’Arte é uma representacio do género da comédia que inicia como
expressio do teatro popular, constata-se seu desenvolvimento aproximadamente no século
XVI, na Itédlia. Este movimento, portanto, é conhecido principalmente pelo uso de méscaras,
com caracteristicas préprias e demonstragio de atuacdes improvisadas de cada personagem.
O uso de satiras sociais e brincadeiras em palco sdo algumas das quest&es apresentadas neste
género, criteriosamente a partir de personagens-tipo.

Desde sua génese, a Commedia Dell’Arte se destacou pela forma de estruturagio
movimentada e natureza itinerante, além do cuidado com o social, pois foi o primeiro
movimento teatral a conceber o ptblico feminino em atuagio e certificagio laboral, além de
ressaltar a expressdo artistica para ptblicos que pouco tinham acesso ao tipo de manifestacio
cultural.

A escolha ¢ justificada por conta das diversas revolu¢des femininas, que por hipétese
de trabalho se ressaltou fortemente pelas leituras especificas das revisdes existentes em
literatura italiana. A atual busca n3o foi feita apenas em italiano, mas também em francés,
inglés, espanhol e grego. Isso por conta do pressuposto que a Grécia possui diversidade nas
concepgdes teatrais, tornando-se evidente a curiosidade de busca de materiais
interlinguisticos de universidades estrangeiras a respeito de Commedia Dell’Arte, que por
sinal possui diversidade em temitica e escrita.

Neste artigo, se tem como objetivo geral demonstrar conceitos tedricos a respeito da
Commedia Dell’Arte e ressaltar a importincia da atuagio feminina, em problemaiticas,

contextualizacSes e caracteristicas. Os objetivos especificos sio: I. Contextualizar a
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Commedia Dell’Arte e a relagio com a atuacido feminina; II. Descrever caracteristicas a
respeito do movimento teatral; III. Compreender a importincia feminina em Commedia
Dell’arte.

Tendo os objetivos definidos, a metodologia utilizada é qualitativa de base
bibliogréfica, pois trata-se de uma pesquisa tedrica, cujo corpus é abordado por meio de
materiais escritos anteriormente. A natureza desta pesquisa é descritiva, pois o principal
objetivo é determinado pela descri¢io de caracteristicas encontradas por meio dos livros
(GIL, 2010)2.

O arcabouco tedrico que sustenta esta pesquisa é obtido pelas concepcdes de Barni &
Scala (2003); Fo (1999); Connors (1998), que tratam de aspectos da Commedia Dell’ Arte, além
das probleméticas; Freud (1977), que sustenta o conceito de humor e chiste pelo viés
psicanalitico; e, portanto, D’amico (1954), que engendra conceitos do género teatral.

Para o envolvimento temético ocorreu a separacdo dos capitulos da seguinte forma:
I. Commedia Dell’ Arte - pressupostos tedricos do movimento e conceitos; II. Atuagdo feminina
em Commedia Dell’Arte - pressupostos tedricos a respeito das formacdes e deformacdes.

Partindo-se para as consideracdes finais e as referéncias utilizadas.

2 COMMEDIA DELL’ARTE

A comédia é aquilo que por natureza ou expressdo, “[...] podem incorrer os caracteres
que imita, o qual se situa no dominio do risivel”. A verossimilhanca com a realidade
ordindria e a expressio do ridiculo, bem como a méscara, que apesar de horrenda nio
apresenta dor, pois é cdmica, sio alguns dos conceitos atrelados ao género. Homero, nestes
pressupostos, foi o primeiro autor a compreender e representar logicamente a estrutura da
Comédia, sem a realizagdo de sitiras, adequando-se pela dramatiza¢io do ridiculo. Na
medida em que o autor fazia imitacSes de grande beleza, realizava a separacio do género
cédmico em antigo e novo, por meio das adaptagdes continuas em perspectiva diacrdnica
(ARISTOTELES, p.32-35, 1449).

Tratando-se do movimento teatral, a Commedia Dell’ Arte3, Commedia All’improvviso,

Commedia All’italiana ou Commedia alla maschera, neste Ambito, pode ter diversas defini¢des,

* Referéncia: GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. 5. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2010.

3 “Os poucos e fragmentdrios documentos sobre a atividade daquelas companhias, juntamente com a quase absoluta auséncia de impressos e manuscritos
produzidos pelos atores, deram origem ao preconceito de que o seu teatro (por convengdo entdo denominado Commedia dell 'Art) era puro gesto,
improvisagdo confusa, falta de dramaturgia. A produgdo crescente, mas sempre minoritdria em comparagdo com a dos homens de letras, de obras pela
mdo de comediantes profissionais depois de 1580 muitas vezes pareceu uma supercorregdo excepcional“ (FERRONE, p.9, 1997) [tradugdo nossa] // “1
pochi, frammentari, documenti sull’attivitd di quelle compagnie,insieme all’assenza quasi assoluta di stampe e manoscritti prodotti
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sendo a principal delas relacionada ao género pertencente: cdmico-teatral. Trata-se,
obstantemente, de atuagio cdmico-itinerante que denota a apresentacio de recursos ceno-
pitagéricos all’improvvisat. O uso de mascaras é essencial neste percurso, pois trata-se de uma
relacdo distinta entre as caracteristicas das personagens (NIKKOLA, 2018).

O riso e a comédia sdo relagdes integradas e insepardveis, desde sua génese. Por estes
pressupostos, tratando-se de relagdes lexicais os termos “[... |baia, beffa, burla, facezia, giuoco,
leggerezza, pazzia, piacevolezza, scherzo o gli aggettivi beffardo, beffatore, buffone, burlone,
giuocatore o scherzatore” [...], indicam a sapiéncia dos italianos nesta tematica. Demarcando
também o inicio da poesia burlesca no século XIII (BOUBARA, p. 1-2, 2018).

Com isso, pelo olhar psicanalitico a respeito das pulsées do humor, existem os chistes
que sio maneiras de escape do inconsciente e sio importantes para a compreensio do humor
para a comédia. Ao passo que existe a auto-elevacio do individuo pelo ego, por viés
humoristico, aquele que ouve o chiste se torna um expectador, tendo assim, uma
consequéncia do prazer. Quando se ressalta o processo de chiste no cotidiano torna evidente
as pulsdes do prazer e, portanto, h4 a existéncia da fuga do sofrimento humano (FREUD,
1977)-

Alguns nomes se destacam pelo aspecto cdémico-italiano: Bocaccio, Ariosto,
Angiolieri, Carbone, Guardati e Sacchetti, sobretudo na pega Cortegiano e a obra Galateo, de
Giovanni della Casa, pois em cada obra existe a procedéncia ao riso e & comédia, podendo
envolver a hipétese de influéncia destes objetos de forma posterior em Commedia Dell’ Arte,
por intermédio da cultura italiana mediada desde a literatura em expressdo burlesca
(BOUBARA, 2018).

A arte é um componente expressivo, que quando se tem como atributo de alusio
significativa, constréi um imagindrio que ressalta o viés filoséfico 5, através da
plurissignificacdo de estética, questio que nio alude os significados de Commedia Dell’ Arte,

portanto, seu verdadeiro significado é observado através do profissionalismo da atuacio

comica (NIKKOLA, 2018).

dagliattori, hanno fatto nascere il pregiudizio che il loro teatro (per convenzione poi denominato Commedia dell’Arte) fosse puro gesto,
improvvisazione disordinata, mancanza di drammaturgia.” (FERRONE, p.9, 1997) [versdo original da citagdo]

* Significado: “Ato de improvisagdo teatral” (REVERSO, s/d, adaptado).

5 Explicagdo: A exemplo do conceito de Kalokagathia: o belo, bem e verdadeiro, de Platdo (1949; 1951; 2002), que pode também se transpor
aos conceitos de semidtica americana (Peirce) e francesa (Greimas), ao se deparar com os estudos do simbolo, indice e rema; e as oposigdes
do nivel fundamental. Questdo de estética, pelo entremeio filoséfico pode também se referir aos conceitos Aristételes, Kant e Xenofontes,
principalmente atrelada a Polis, 4 ética, ou 4 visio humanistica sobre as coisas.

Referéncia: PLATAO. Ménexéne-Euthydéme. Louis Méridier (Trad.). Paris: Les Belles Lettres, 2002.

Referéncia: PLATAO. Le Banquet. Léon Robin (Trad). Paris: Les Belles Lettres, 1951.

Referéncia: PLATAO. La République. Emile Chambry (Trad). Paris: Belles Lettres, 1949.
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Sendo assim,

Como explica Fo (1987, p. 11), a palavra “Arte” era empregada na Idade média para
se referir ao trabalho do artesdo. Mais especificamente, commedia dell arte
significa, segundo o autor, “comédia preparada por atores profissionais, associa¢des
com um estatuto préprio de leis e regras, através dos quais os cdmicos obrigavam-
se a proteger-se e respeitar-se reciprocamente” (...) (MANUEL, p. 3, 2016).

Ao distinguir o tipo de teatro e sua relagio disciplinar, eleva-se a semintica de ator,
pois os significados envaidecem através da expressio e atuacio, que encaixam-se em uma
nova realidade: a forma de teatro popular e o contraste com o teatro burgués, de expressio
cémica. As companhias intinerantes, com o uso e a personificagio de méscaras especificas
contém caracteristicas individuais, portanto, a génese atrelada aos atos de improvisacio
como natureza fundante refletem aos cendrios de época (PUERTAS, 2019).

A comédia em sua inicialidade tinha como principio a imitagdo aos conceitos
literdrios, com sua conversdo ao género teatral. Apés o amadurecimento da forma, o
contetido ressaltava a formacdo de personagens independentes e originais, cuja reforma se
deu por algumas fases. Alguns nomes, como o de Gian Battista Andreini e Flamminio Scala,
engendram apoio & memdria da Commedia Dell’Arte por meio de representacdes escritas
(FERRONE, 1997).

Suas origens nio sio de clara certeza, mas é possivel ressaltar que a Commedia
Dell’Arte pode ter iniciado em Veneza pela geragio do século XVI, com grande repercussio
pelo publico popular, cuja atuagio foi proibida no século XVIII (BRONDANTI, 2017).

Sabe-se, nestes 4mbitos, que a primeira companhia oficializada teve o nome Di ser
maphio, e foi composta por oito cémicos que foram reconhecidos em 4mbito europeu em 1543,
tornando oficial a profissio de ator, apenas para o publico masculino, tendo por maior
exclusdo o publico feminino (BRONDANTI, 2017; PUERTAS, 2019).

Existiam atua¢Ges nas ruas e pracas publicas italianas em inicialidade, tendo o
primeiro contato das companhias por meio das camadas sociais populares, ou seja, pessoas
simples e analfabetas, sem acesso particular ao conhecimento. Por estes pressupostos, a
natureza improvisada é de grande valia, sobretudo pela relacdo com o acesso educacional. A
evolu¢io da Commedia Dell’Arte é trazida como forma de imersio ao que podera ser o teatro
moderno, como forma de expressio em génese da profissionalizagio dos atores e
concretizagido lingua italiana, com isso, a idade de ouro do movimento é observada com

inicio em 1570 e finalizacio em 1630 (NIKKOLA, 2018).
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Importante ressaltar que foi o primeiro género teatral apresentado por meio de
companhias itinerantes. Pelas vias de Silvio D’amico, eram chamados de Comici di Mestiere,
questdo que também distingue a Commedia Dell’Arte da Comédia Sostenuta, pelo suporte das
improvisacées em contrariedade as regras cldssicas. Antes da concretizagio do género,
portanto, apenas existia a evocacgao de personagens que faziam apresentagées em eventos
religiosos (D’AMICO, 1954; PUERTAS, 2019).

A introdugio da Commedia Dell’Arte em territério francés se deu de forma
minimalista, com apresenta¢des das companhias em hotéis privados, tratando-se ainda do
século X VI, com a repercussio de Racine e Corneille, autores primarios neste viés cédmico.
No entanto, Moli¢re® é apresentado no periodo citado com uma nova concepgio de comédia,
que se determina pelo estado de hibridismo entre o classicismo e o medievalismo teatral,
com a junc¢io das concep¢des de Commedia Dell’Arte e Comedia espanhola. A semelhanga
entre a obra L’¢cole des femmes (1662), de Moliére e os canovacci, se evidencia por conta da
separacido simples entre personagens, atuacdes, figuracdo de palco, uso de lazzi e retratos de
bufées (PUERTAS, 2019).

Por isso,

A expansio da commedia dell'Arte deveu-se principalmente ao cariter itinerante
das companhias de atuagdo; companhias, alids, profissionais, contra os atores
ocasionais que costumavam atuar nos tribunais. A commedia dell'Arte implicou o
surgimento da profissdo do ator: foi gragas ao fato de se poder experimentar as
representacdes, que as trupes surgiram e se aventuraram a viajar primeiro pela

Italia, depois pela Europa. (PUERTAS, p. 5, 2019) [traducio nossa]’.

Todavia, o aspecto itinerante em Commedia Dell’Arte pelas companhias foi de
extrema importincia para que se expandisse pela Itélia em inicialidade e, apés um periodo,
pela Europa, tendo a conexdo em diversidade entre culturas (PUERTAS, 2019).

Isso se repercute também pela formacdo de atores, que embora fossem especialistas
no ato de improvisacio, tiveram de passar a utilizar os lazzi® e os canovacci?, questdes que
favoreceram a memorizacdo e a organizacio em cena. Neste principio, portanto, a

improvisacio e o acompanhamento de textos tornaram-se revolu¢Ges no meio teatral. Nio

¢ “Jean-Baptiste Poquelin, mais conhecido como Moliére (1622-1673), foi o mais famoso dramaturgo e ator da histéria do teatro francés. Vindo de uma
familia de comerciantes, é possivel, como sugere Lanson, que ele conhecesse a commedia dell’ Arte desde a mais tenra infancia (1963: 140). Mas William
Howarth, em sua obra Moliére: A Playwright and His Audience (1982), explica como se consolidou a relagdo de Moliére com o mundo do teatro”
(PUERTAS, p. 12, 2019). [ Tradugdo nossa].

7 “L’expansion de la commedia dell’Arte fut due principalement au caractére itinérant des compagnies d’acteurs; compagnies, par ailleurs,
professionnelles, face aux acteurs de caractére occasionnel qui jouaient d’habitude dans les cours. La commedia dell’ Arte impliqua I'apparition du métier
de Pacteur: c’est grdce au fait que I'on pouvait vivre des représentations, que des troupes surgissent et s’aventurent & parcourir I'Italie d’abord, puis
PEurope” (PUERTAS, p. 5, 2019) [versdo original da citagdo].

8 Significado: Repertério gestual em que se busca o efeito cémico, com uma fungio dinamizante (TRECCANI, s.d, adaptado).

9 Significado: Descrigdes da peca, de forma generalista com as personagens, objetos e atos (TRECCANI, s.d, adaptado).
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obstante, aplicam também uma problemadtica futura pelo uso excessivo dos efeitos e
descri¢cdes no teatro (PUERTAS, 2019).

A Commedia Dell’Arte se relaciona com a intercomposi¢do, ou seja, as expressdes
diversas dentro de um mesmo meio/cenério. Tendo em vista de que o principal meio de
atuacido foram os palcos itinerantes, sem um lugar fixo e definido; a relagdo intercomposta
é, por estas evidéncias, a apresenta¢io por meio das musicas, dos efeitos visuais, das dangas,
das cenas improvisadas e das méscaras relacionadas as personagens, questdes que também
podem evidenciar o conceito de metatetralidade (PUERTAS, 2019).

O movimento foi apresentado nas ruas em formato itinerante, como expressio inicial
e foi transposto aos palcos fixos, que eram lugares criados especialmente para as
necessidades teatrais. O tempo ressaltado nesta experiéncia é citado como periodo de atores
académicos em que j4 se tinha acesso geral ao conhecimento e o envolvimento familiar, apesar
do amadorismo inicial (NIKKOLA, 2018).

A relagdo espacial, portanto, pode ter metalinguagem atrelada aos conceitos gregos
teatrais em que se revisita o acontecimento de quando os poetas famosos eram convidados
para apresentarem em paldcios, bem como o exemplo de Samos, no palicio de Plykratos,
pelas quais suas apresentacdes eram baseadas em palavras, com o intuito de ressaltar o riso™.
Na medida em que a Commedia Dell’Arte trazia a expressio cdmica, partia-se do pressuposto
de que qualquer um dos atores poderia provocar riso ao publico, pelo fato de estarem
sobrevivendo em suas profissdes, por meio das razdes econdmicas e a natureza itinerante
(NIKKOLA, 2018).

O Carnaval Veneziano em sua metalinguagem com a Commedia Dell’Arte, evidencia
o uso de elementos comuns em movimento, como as méscaras, o envolvimento musical e as
associagdes simbdlicas, no entanto, ao observar os dois 4mbitos é possivel resgatar as
influéncias das origens dos romanos e gregos em relacdo as festividades Dionisiacas e de
Saturnélia. O chapéu triangular com penas, a mascara branca com nariz pontiagudo, a seda
preta/vermelha ou azul, neste pressuposto, eram trajes venezianos que faziam parte da
integracdo de figurinos. A concepg¢io das cores também é integrada aos conceitos, pois, a
exemplo do vermelho, sabia-se que era uma das cores de maior dificuldade em se obter,

sendo uma revelagdo de extrema riqueza do utilizador (MOUNOUCHOU, 2008).

*° Descritor: Relagdo entre o orador e o poeta, em linhas gerais.
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Os acolhimentos de personagens atuantes em Commedia Dell’Arte se estabelece de
forma especifica pela escolha de representacées de bobos da corte, acrobatas e musicos. A
comicidade se apresenta de diversas formas, inclusive com a oposi¢io etdria entre as
personagens. Tratando-se das méscaras em Commedia Dell’Arte, cabe ressaltar a utilizagio
de trajes e a fala de dialetos especificos; instrucdes e idades diversas; posi¢des sociais
diferentes; com o repertério de frases e gestos préprios, cujo principio era a interpretagio
desmedida, que se tem como consequéncia e enfoque o riso do publico. Pode existir trés
formacées de méscaras, constituidas por amantes, velhos e criados, com a existéncia de pelo
menos dois namorados, dois velhos e dois casais de criados (PUERTAS, 2019).

Os amantes", neste contexto, eram tidos como protagonistas das cenas, pois tinham
a trama seguida da impossibilidade do amor, pelas razdes familiares, em contraste ou
rivalidade romintica; neste 4mbito, eram os tnicos que nio usavam madscaras. Os velhos
eram os pais dos amantes, cuja posicdo social era construida de grande privilégio, com
excegio do Scaramouche, que era aldeio® (PUERTAS, 2019).

Os servos, neste pressuposto, possuem diversidade de caracterizacdo, por meio das
criadas'# ou criados™; a exemplo das criadas Smeraldina e Colombina, e os criados Arlequin,
Brighella e Polichinelle. O caso do Capitdo’®, também conhecido como mdscara de
Matamore, é divergente dos demais conceitos. Os namorados eram jovens elegantes que
tinham boa retérica (PUERTAS, 2019).

Como forma de caracterizacio, portanto,

¢ Os servos ou zanni. Aqui personagens como Arlequim e Pulcinella que sio
criados ou mesmo palhacos ¢ Os idosos ou Vecchi que se apresentam como ricos
velhos como Dottore e Pantalone ¢ Os amantes ou Innamorati. Jovens de classe
social mais alta apaixonada por outro personagem da série ¢ Os militares ou
Capitani. Além dos militares, estes personagens eram pomposos e arrogantes como
La Signora (VASILIOS, p. 26, 2022) [tradugdo nossa]".

Neste principio, as personagens de Commedia Dell’Arte tinham comportamentos e

mdscaras especificas, os que nio tinham mdscaras realizavam atuag¢des extra-modais, ou

" Descritor: Jovens gentis.

'* Descritor: Aqui se evidencia a interferéncia dos velhos sobre o amor romintico dos amantes, pela autoridade familiar que se tinha,
sobretudo de forma assimétrica entre as personagens.

B Descritor: Pantalone (Veneza); Scaramouche (Napoles); Doutor (Bolonha).

“Descritor: Jovens astutas e inteligentes.

“Descritor:Jovens astutos e inteligentes ou jovens grosseiros e ingénuos.

Descritor: Soldado espanhol arrogante e covarde.

7 «Tovug vrMPETES M zanni. ESw eupaviovtal xapaktipeg 6mws o ApAekivog kat o [ouvAtowéda ol omoiot elval vampPETeg 1) Kot
KkAGouveToug NAtkiwuévous 1) Vecchi ot omroiot mapovoidlovtal wg wAovotot nAkiwuévot cav tov Ntotdpe kat tov [avtardvesoug
£pWTEVUEVOUGS 1| Innamorati. Neapol avmTeEPNG KOWWVLIKNG TAENG EPWTEVREVOL pe KATOLOV GAAO xapakTipa TG wapdotacnge Toug
oTpatiwtkoV§ 1 Capitani. EKTOG ard oTpatiwTicos oL CUYKEKPWEVOL XAPAKTIPEG NTAV mour®SELS Kat Kavxnotipndeg drws n Aa
Zwiopa (VASILIOS, p. 26, 2022). [versio original da citagio]
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seja, com expressdes para além da facial, ressaltando-se para a corporal. Os atores, portanto,
por interpretarem diversas vezes a mesma personagem ficavam familiarizados com a forma
que se interpretava (VASILIOS, 2022).

A cada cena se repetia e fixava instrucSes gerais em palco, questdo que terd como
nome Script, em teatro moderno. As instru¢des comecam a evidenciar maiores detalhes e
maior quantidade de composigdes nos canovacci (VASILIOS, 2022).

As primeiras mdscaras, em formato de estrutura material, eram constituidas de
madeira, a partir da primeira representacio de Arlequim, que depois se transformou em
estrutura de pele, com o uso de tecido mais grosseiro (MOUNOUCHOU, 2008).

O Arlequim, em seu inicio, utilizava roupas com muitas cores e remendos
constituindo, neste 4mbito, um comportamento anirquico e enérgico. O Pantalone, em
contrapartida, era rico e extremamente ganancioso, apesar de comerciante, sendo o oposto
de Arlequim. A relagio da fome também é demonstrada nas cenas, principalmente quando

se tinha a reflexdo de que era benéfico trabalhar em cozinhas pela alimentac3o trés vezes ao

dia (MOUNOUCHOU, 2008).

OS NAMORADOS, cujos dotes principais tinham que ser a elegincia, a graca, a
beleza, falavam em toscano literirio e, assim, como as criadas, nio usavam
mascaras. Entre os homens temos: Fabricio, Horacio, Cintio, Flavio, Lélio. Entre
as mulheres temos: Angélica, Ardélia, Aurélia, Flaminia, Lucila, Lavinia e,
prenome de Andrieini, a maior virtuose do século X VI, Isabella. Sdo personagens
enfiticas, apaixonadas, is vezes com frenesi. Com o avancar do tempo, tornam-se
cada vez mais enlanguescidas. Diante do fascinio imediato exercido pelas
méscaras, ¢ dificil imaginar qual teria sido o grande atrativo dos papéis dos
namorados. (...) E preciso notar, no entanto, que os escritos da época testemunham
que o maior sucesso, junto ao publico, era justamente daquelas atrizes - Vincenza
Armani, Vittoria Piissimi, Isabella Andreini - que interpretavam as namoradas

(BARNT, p. 27, 2003 apud CARDOSO, p. 231-232, 2018).

Existiam trés formas de atuagio, sendo: lazzi, como piadas visuais; burle, pelo realce
de piadas completas; e, portanto, consetti com a natureza de piadas verbais. Com isso, pelo
engajamento e desenvolvimento das estruturas de Commedia Dell’Arte, o estilo consetti se
evadiu dos aspectos de improvisagio, e alguns personagens se tornaram estiticos, com o uso
de dialetos sem a semelhanca com a vida ordinaria (VASILIOS, 2022).

A respeito de Antoine Watteau, que muito importa pela relacdo temaitica:

O teatro onde passava a maior parte do tempo fornecia-lhe temas cada vez mais
numerosos, sugeria atitudes, fundos azulados onde parecia viver o seu sonho. A
Comédia Italiana, que ndo conheceu directamente (os comediantes italianos
tinham sido expulsos em 1697), mas através de Gillot, e dos teatros das feiras de S.
Germano e S. Lorenzo, inspirou-o em Gilles do Louvre, il Mazzantino do
'Ermitage, Amor no Teatro Italiano de Berlim, etc. Nos atores da Commedia
dell'arte, W. incorporou os sentimentos humanos eternos. [...] No teatro seu
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sentimento poético e seu desejo de felicidade eram exaltados (TRECCANI, s.p,
2023) [tradugdo nossa]®

Como forma descritora, a pintura de Watteau (1716) que é utilizada no atual 4mbito,
representa as personagens de Commedia Dell’Arte em sua composi¢do de um periodo que ja
se tinha a atuagdo de mulheres, com o itinerante-musical. E possivel ressaltar nas obras do
pintor ora destacado que representa algumas questdes de época, sobretudo ao observar os
trajes que se utilizam as personagens, que sio bem elaborados, sem os trapos de Arlequim.

Imagem 1 - Commedia dell’arte italiana (Antoine Watteau)

Fonte: The national gallery, London (1716)™.

A relacio iconografica, tem como simbolos as personagens em estado de escuridio, 573
tratando-se, pois, de uma figuratividade obscura em cena. O principio semidtico-contrastivo
em um nivel fundamental, se trata de uma relacio forte entre os eixos de natureza X cultura,
sendo a segunda composi¢io representada pelos cdmicos em uma cena real, com o uso de

velas em palco, em estado de improvisagio, questio que é demonstrada nas cenas gerais do

Arlequim.

Imagem 2 - Arlequim, Pierr6 e Scarpin (Antoine Watteau)

Fonte: Anne Valery Radot, (s.d).

® TRECCANI. Watteau. Disponivel em: <https://www.treccani.it/enciclopedia/antoine-watteau_(Enciclopedia-Italiana)/>. Acesso em:
04 jul. 2023.

¥ WATTEAU, A. A comédia italiana. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/antoine-watteau/the-italian-comedy>. Acesso em
2 jul. 2023.
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A segunda pintura é contrastiva a primeira, pela composicdo colorida e simbolismo
por meio das faces das personagens, com as luzes opacas e o Arlequim em seu estado original
com o uso de trapos e roupas menos rebuscadas, tendo como eixos de esperanca e desespero,

entre as narrativas nio-verbais.

3 ATUAGAO FEMININA EM COMMEDIA DELL’ARTE

Apesar de existir certo pioneirismo quanto a atuacio feminina em Commedia
Dell’ Arte, bem como sua liberdade em 4mbito geral, este movimento também se restringia.
A génese teatral é concebida por meio de arquétipos helenisticos, com base em uma relacdo
patriarcal, em que as mulheres nio eram vistas sequer como cidadis da polis*(PUERTAS,
2019).

Neste 4mbito, a proibicdo da participagdo de mulheres em atuagio e acusacgio de
liberdade, tinha sobretudo uma relagio com a luxria, pois, pelo imaginirio da sociedade
italiana da época disposta, as mulheres tinham de ter bons modos, fazer apenas atividades
domésticas, honrar a familia e, sobretudo & Deus, pois as questdes da sociedade eram sempre
relacionadas ao movimento medieval; além disso, as mulheres que se arriscavam a tentar

participar da teatralidade, tinham m4 fama, pois o termo atriz era tido como sindénimo 2

prostitui¢io (PUERTAS, 2019).

Ser uma cortesd\atriz era a dnica possibilidade para uma mulher que n3o aceitasse
ser freira, prostituta, de fato, ou dona de casa. Neste contexto, rapidamente, a igreja
e a sociedade patriarcal tratou de as confundir, travestir, por muitos anos,
concordando com seu valor igualado is prostitutas. Até hoje, persiste essa névoa
sobre a proximidade entre atrizes e prostituigdo. Todas essas mulheres, de alguma
forma, vistas como obscenas, estavam condenadas a marginalidade ou a
invisibilidade histérica, ou ainda, 4 morte. Por isso, a méascara comica da Cortigiana
revela e expde parte dessa ambivaléncia entre erudigio, erotismo e comicidade

(CARDOSO, p. 238, 2018).
No inicio da Commedia Dell’Arte as mulheres ndo atuavam, pois os homens faziam
papeis femininos de forma travestida. No entanto, este cenidrio muda alguns periodos apés
a sua génese, em que as mulheres comecam a ter papéis efetivos e demarcados, tornando a

Commedia Dell’Arte um género reconhecido pela consolida¢io feminina em 4mbito teatral

(PUERTAS, 2019).

[...] com a entrada em cena das mulheres, muita coisa mudar4 na comédia. Se hoje
é ponto pacifico a presenga feminina em cena, h4d que se imaginar a diferenca e a

* “A polis éuma comunidade politicaquesurge de outras associagdes, como a comunidade familiar e doméstica — a casa (oikos) - e a
comunidade de vizinhos - a aldeia (kdmé) —, buscando alcangar o maior bem, a autarcia (autarcheia) e a vida feliz” (FMP, s.d).
b g b

Revista Ibero-Americana de Humanidades, Ciéncias e Educac¢ao. Sio Paulo, v.9.n.08. ago. 2023.
[SSN - 2675 — 3375

o574



. Revista Ibero- Americana de Humanidades, Ciéncias e Educacio- REASE

surpresa que isso causou a um publico acostumado a ver homens representando os
papéis das mulheres. Mas a modificagdo vai além. Com as mulheres também entra
em cena a erudigdo, a improvisagio de tradi¢io académica, improvisago poética e
conceitual, cantada ou em rima, em suas componentes cultas e populares (SCALA;

BARNTI, p. 32, 2003).

As atrizes que tinham maior reconhecimento em cena eram chamadas de Prima donna
della compagnia. Isso indica que existia o adjetivo de grandeza as mulheres, mas também
representava uma forma de poder, pois as atrizes poderiam revelar opinides e decidir
questdes da companhia. As atrizes que questionavam muito e emitiam opinides nio
solicitadas, por intermédio do autocentrismo tinham o mesmo mote, mas negativamente
(BRONDANTI, 2017).

Desde sua génese, a figura feminina sempre esteve ligada s regras pré-estabelecidas,
aos subjulgamentos e as proibi¢des, sobretudo quando se gostaria de possuir
posicionamentos e opinides. Os diversos silenciamentos revelaram movimentos de
domesticac¢do feminina em uma sociedade com o centramento masculino. Ressalta-se, neste
contexto, de que as mulheres nio tinham a possibilidade de voto, ndo eram reconhecidas
como cidadis, nio podiam ter liberdade financeira, sequer tratando-se da liberdade de ir e
vir (BRONDANI, 2017).

As atividades realizadas ressaltam uma relagio com o 4mbito doméstico proveniente
dos machismos e patriarcalismos da cultura conservadora-extremista. A partir da Commedia
Dell’Arte, a mulher tem grandes possibilidades de emitir a representacdo de sua prépria
identidade, por meio da conquista de diversas formas de liberdade e inicio da materialidade
trabalhista-itinerante (BRONDANI, 2017).

Tratando-se de formacio de companhias, a primeira companhia em que tinha a
formacio com a participagio de uma mulher®, a principio, foi registrada em 1564,
evidenciando a importincia inicial da atuagio feminina no teatro e permitindo a
profissionalizacio das atrizes de Commedia Dell’Arte, com o pagamento de salirio e a
formacdo oficial em palco (BRONDANI, 2017).

A primeira miscara feminina formada foi a de Servetta, cuja repercussio deu origem
as demais mascaras de servas. Colombina é a méscara mais famosa, tendo como principal
caracteristica a determina¢io como companheira de Arlechino; a segunda mais conhecida,
portanto, é denominada como namorada ou nobre, que posteriormente se torna Isabella ou

Silvia. A existéncia da Velha cortesi é condicionada, mas também é conhecida como

* Descritor: Lucrezia Senes, a primeira mulher em palco.
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Ragonda, sendo pouco apresentada. Algumas das companhias que tinham o uso de méscaras
femininas®, eram Bottega Buffa, Vacanti, Buffa de Teatro, que faziam parte da Scuola
Sperimentale dell’attore (BRONDANTI, 2017).

As mulheres tinham atuagdes sem o uso de méscara de couro, para demonstrar ao
ptblico de que se tratava de mulheres reais, sem a necessidade de homens-travestidos em
palco. As mulheres poderiam utilizar mascaras-fisicas ou corpo-mdscara, nisto se demonstra
o composto de forca perante as atuagdes em palco, pois a linguagem corporal tinha de ser
superior s expressdes faciais e o uso ténico da voz. Todas as formas de atuagio tinham de
sustentar as percepgdes emotivas e expressi-las ao ptiblico (BRONDANTI, 2017).

A transgressdo social é uma caracteristica das méscaras femininas de Servetta e
Nobre, pois sempre demonstravam a verdade por meio das préprias atuacdes, com o respeito
s emogdes, as vivéncias rominticas e s cooperagdes entre as préprias mulheres. A Cortes3,
portanto, demonstra desobediéncia pela ordem social, com a nio-submissio prépria,
tornando-se a maior representante das formas modernas de quebra de valores patriarcais
(BRONDANTI, 2017).

Apesar de aqui se demonstrar a relagio entre as mascaras, cabe a nota de que o estado
de exclusio as questdes que retiram as liberdades e direitos das mulheres, sio conceitos
naturais em idmbito feminino em concepgio de luta e transgressio, pela conquista ao livre-
pensamento, pelo apoio a liberdade de expressio, pela regéncia a liberdade financeira e pelo
reconhecimento de cidadania plena, com os direitos humanos em igualdade (BRONDANI,
2017).

As atrizes eram conhecidas como meretrices honestae, como é o cenirio atribuido a
Isabella Andreini, atriz famosa. De acordo com Dario Fo (1999), Andreini foi a tinica mulher
a ser aceita em quatro companhias. A loucura de Isabella (BARNI & SCALA, 2003), portanto,
é um composto teatral com aproximadamente 40 canovacci, e dentre estes textos, a
personagem de Andreini, com a posi¢io de namorada, levou seu préprio nome
protagonizando a sua prépria personagem por meio das narrativas, com certo protagonismo.
Isabella Andreini e Francesco Andreini que eram pertencentes a Companhia dos Gelosi, foram
também responsdveis pela profissionalizacdo de atores e atrizes daquele periodo (FO, 1999;
BARNI & SCALA, 2003; CARDOSO, 2018; BRONDAN!I, 2017).

Por estes motivos, é possivel afirmar que

# Descritor: Servetta, Nobile/Innamorata, Vecchia, Ragonda e Cortigiana.
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[...] Isabella soube aproveitar sua fama para inaugurar o novo modelo de mulher-
atriz, e usar toda a sua capacidade para a afir-magio do oficio de cémica. Dados
como esses evidenciam as contribui¢des para a arte teatral advindas da criacdo
artistica da mulher e que a sua presenca em cena tem um sentido mais profundo do

que se poderia supor 4 primeira vista (MESQUITA & SILVA, p. 281, 2018).

As atrizes estudavam as diversas ciéncias e os diversos conceitos sobre a sociedade,
tinham acesso a leitura e a interpretacio de textos, e eram essenciais para a economia do
teatro popular. Sabe-se, portanto, que escreviam e recitavam as diversas formas artisticas,
questdes que eram impenséiveis e inconcebiveis para a época, pelo fato de existir grande
limitacdo para o acesso educacional (BRONDANI, 2017).

Ao se conceber o periodo do Santo Ufficio dell’Inquisizione di Trento, as companhias
estiveram em grande perigo por conta das persegui¢des, sobretudo tratando-se do ptblico
feminino, cujo enfrentamento era duplicado e que finalizou por volta de 1600. No entanto, a
igreja catdlica organizava o conceito de teatro, com regras e convivéncia (BRONDANTI,
2017).

Em contrapartida, existia o argumento por meios eclesidsticos de que as mulheres
enfeiticavam o putblico através de acGes sedutoras ou bruxaria. A compagnia di gesu limitou a
liberdade das atrizes, condenando-as por aumentarem o desejo sexual masculino e atacarem
contra os valores dos tradicionalismos de época (BRONDANTI, 2017).

A efeito disso, é possivel ressaltar que:

Colombina, sonhada e desejada, diz de si no final. Oferece-se como objeto de
adoracdo. Submete-se ao toque do desejo e ao olhar do sonho. Colombina
apresenta-se passiva, submetida is paixdes que desperta e suas falas sdo reacdes aos
desejantes Arlequim e Pierrot. Freud (1932) nos encaminhou aos poetas para
sabermos da mulher, Del’Picchia parece ter intuido (?) que a mulher é desejo,
desejo de ser objeto de desejo de um outro (SOLER, 2005). Antes de sua fala final,
Colombina faz crer, tanto a Pierrot quanto a Arlequim, que seu desejo é tinico e
total em dire¢do a cada um... Mas quando os dois surgem juntos, ela diz do prazer
que a falta de cada um lhe produz...quando est4 sonhando, deseja o frémito do corpo
e, quando seu corpo estremece de volipia, anseia pela tristeza e poesia do olhar de
Pierrot. A incompletude de cada um aumenta-lhe a insia e diz textualmente do
tédio se os dois fossem um sé: “morreria o desejo da gente” (DACORSO, p.1, 2008).

Segundo Connors (1998), Giovanni Domenico Ottonelli, representante da
compagnia di gesu, nio defendia as mulheres e estabelecia didlogos através de argumentos
para exclui-las do palco, das cenas e ndo gostava de senhoras joviais, pela consequéncia da
sedugio e falsidade atrelada a sensualidade pela idade, questdo que era liberada para o ptblico
masculino que atuava e tinha mais idade pela razdo de género, certamente, mas também pelo
conceito cdmico da paixdo proibida entre uma jovem e um velho. Pelas palavras de

Aristételes (p. 14, 1453), “O temor e a compaixio podem, realmente, ser despertados pelo
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espeticulo e também pela prépria estruturagio dos acontecimentos, o que é preferivel e
préprio de um poeta superior”.

Entdo, alguns de seus argumentos eram que:

[...]” As mulheres teatrais sio amazonas infernais, armadas com espadas e flechas.”
(E.85) “Vocé nunca conheceu nas ruas, mulheres vestidas de éguas de carrossel,
carregadas de plumas, cristas, tufos, ouricos e fis, com mantos bordados e caudas
além da medida? (I.74) “mostrando-se bela, enfeitada, vaidosa” e por definicdo
imodesta” (I.30) (OTTONELLI, s/p, 1872 apud CONNORS, p. 22, 1998)

[traducio nossa]®.
¢

Outros argumentos negativos eram relacionados a ocupacio de honra das mulheres

e ao conhecimento extraordinirio das ciéncias e especiarias. A presenca feminina em palco,

desde sua génese, causou reagdes negativas da sociedade, pois isso demonstra o poder ao
g ’ ¢ g ’

ptblico feminino. O riso era condenado pela igreja por se tratar de um contraste com o medo,

que era a ferramenta principal do poder eclesidstico (BRONDANTI, 2017).

CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel observar durante todo o percurso temitico a respeito das diacronias e
sincronias em Commedia Dell’Arte, desde aspectos tedricos, iconogrificos e histéricos,
algumas perspectivas em evidéncia. Por meio de vias da Commedia Dell’Arte, com
delimitacdo voltada i atuagio feminina, com os pressupostos tedricos a respeito das
problemaiticas da sociedade patriarcal, com o poder atribuido 4 igreja catélica, que muito
discriminou o ptblico feminino com preconceitos e proibicdes.

Por meio da metodologia utilizada e o sustento do arcabouco tedrico, foi possivel
destacar concepcBes a respeito das probleméticas da atuacio feminina, concepgdes
. .- . . ~
psicanaliticas e abordagens a respeito das caracteristicas de personagens e formas de atuacio,
7 . 7 ~ . A .
para além do conceito de mdscara, que pressupde uma mudanca de natureza diacrdnica, em

meios basicos por se tratar de um artigo com limitacdo de paginas.

Os questionamentos utilizados neste processo foram relacionados ao funcionamento
da Commedia Dell’Arte e sua importincia, sobretudo ao trazer a temdtica da atuac¢do feminina
como uma questdo de grande valor neste estudo. A hipétese pelas vias da cultura x religido,
se confirmaram pelas teorias aplicadas ao corpo do artigo, por intermédio das proibicdes

atuariais, visto que o ptblico feminino sequer tinha possibilidade de evasio doméstica, bem

# “[...]Le Donne theatrali son Amazoni infernali, armate di spada, e di saette.” (I.85) “Non havete mai incontrato per strada femmine

vestite da cavalle di giostra, cariche di pennacchi, cimieri, zuffi, ricci e ventagli, con vesti ricamate, e code fuori d’ogni misura?” (I.74)
“farsi vedere bella, ornata, vana” and by definition impudica (L.130).” (OTTONELLI, s/p, 1872 apud CONNORS, p. 22, 1998) [versio

original da citagio].
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como os reflexos de uma prisdo interior e exterior, pois o pensamento critico também era
restrito ao publico masculino.

Foi possivel reconhecer que a concepgio de liberdade x restri¢do era forte em 4mbito
de Commedia Dell’Arte. No entanto, cabe ressaltar que as atrizes buscavam a protecdo da
nobreza para a obtenc¢do de uma morte digna e com o pressuposto de igualdade para com os
demais cidaddos. Para isso, fora de cena se mostravam arrependidas dos pecados fazendo
diversas promessas intuindo a evasio da negligéncia eclesidstico-patriarcal.

Pelos fluxos e influxos deste estudo foi possivel observar em ambito teérico a
importincia da Commedia Dell’Arte, sobretudo para a democratizagdo e a visdo sobre a
liberdade feminina. Foi a partir deste movimento que se teve oficialmente a
profissionalizagdo dos atores (e atrizes), com o pagamento por suas atuagdes e as reflexdes
pelo mercado de trabalho. Estas questdes sdo apenas algumas das revolugdes atribuidas a
Commedia Dell’Arte, que por si j4 é considerado como uma revolucio teatral. Considera-se,
pois, que a Commedia Dell’Arte tem a tendéncia de ter maiores estudos em 4imbitos
interdisciplinares pela sua importincia e reflexdo na sociedade, que tanto necessita de

comicidade e cores vibrantes.
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