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RESUMO: O presente artigo tem por objetivo contribuir para a discussio acerca da
importincia do trabalho com o género textual conto e a contagio de histérias nos anos
iniciais do ensino fundamental. Para isso, a partir de um trabalho bibliografico, trazemos o
conceito de género conto e a contagdo de como estratégia fundamental no contexto do
processo de ensino-aprendizagem, apresentando maneiras de se utilizar a técnica corporal e
oral para aprimorar a conta¢do de histéria e, com isso, incentivar a pratica e o hdbito da
leitura nos educandos. Concluimos que os contos de fadas podem e devem ser utilizados
para além de um momento prazeroso, levando no decorrer do desenvolvimento da crianga
para uma vida adulta experiéncias culturais e licées de vida.

Palavras-chaves: Literatura infantil. Conto de fadas. Contacio de histéria. Ensino-
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INTRODUCAO

Os contos sio textos narrativos que encantam criangas do mundo todo. Cada
sociedade possui uma cultura diferente e, justamente por isso, os contos apresentam
temdticas e versdes diferenciadas. Apesar de serem histérias inventadas e fantasiosas, tais
géneros dizem muito sobre a sociedade em que estio inseridas, pois apesar de imaginaria, é
uma forma simbélica de representar a realidade e as adversidades do mundo real. Além
disso, o conto n3o possui somente a funcio de divertimento e, socialmente, ele assume
uma fung¢io educativa que, muitas vezes, acaba por reforcar certos padrdes culturais de
cada época.

Ao longo dos anos, essas narrativas estdo presentes no cotidiano das pessoas, sendo
uma das mais antigas e populares maneiras de repassar oralmente o conhecimento, a
cultura e os costumes. O passar dos séculos nio apagou as histérias, apenas mudou as
formas de transmiti-las. Vale destacar que, no decorrer da histéria da humanidade, muitas
foram sendo modificadas e adquiriram novos sentidos.

Atrelada ao conto, as priticas de contacio de histérias assumem um lugar
significativo nas escolas, Entretanto, tal pritica ndo deve ocorrer de qualquer maneira,
tendo em vista que necessita uma reflexdo e uma preparacio por parte do professor
contador. Partindo desse pressuposto, o presente trabalho tem como objetivo principal
mostrar a importincia do género conto e da contacdo de histérias nos anos iniciais do
ensino fundamental, auxiliando nas praticas de oralidade, leitura, interpretacio e escrita
textual.

Procuramos analisar como a contacio de histéria, por parte do professor, pode
influenciar o aluno a tomar gosto pela leitura e se tornar um leitor. A partir disso, visamos
compreender as mensagens explicitas e implicitas no texto. E para além da contacio,
objetivar-se-4 compreender de que maneira a caracterizacdo, os gestos, expressdes faciais,
postura corporal e o tom de voz do professor no momento da contagio podem contribuir
para despertar o interesse pela leitura e com isso despertar no aluno o gosto e criar o hébito
da leitura.

Nesse sentido, essa pesquisa justifica-se por destacar a importincia do género conto
no ensino fundamental e as possibilidades de se trabalhar e desenvolver as habilidades de

leitura, interpretagio, e escrita, ampliacdo do imagindrio e criatividade. Partindo destas
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consideracdes este trabalho pretende apontar as maneiras de trabalhar o conto como um
instrumento importante no letramento, leitura de mundo, e no desenvolvimento cognitivo
e afetivo de alunos do dos anos iniciais do ensino fundamental.

Metodologicamente, esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de cunho
bibliogréfico. A estrutura deste trabalho estd disposta de forma que em um primeiro
momento serd abordada e analisada a histéria do conto. Em um segundo momento serd
discorreremos sobre sua estrutura e caracteristicas do género. Apés isso serd analisado
como ele deve ser trabalhado em sala de aula, focalizando o momento da contagdo. E por
fim serd discutido porqué é importante trabalhar com essa maneira mais sistematizada e ao
mesmo tempo libertadora.

Nessa conjuntura, este trabalho organiza-se da seguinte forma: primeiramente,
apresentamos a histéria do género, sua caracterizagio, contetido e estilo. Em seguida,
propomos trabalhar a contagio de histérias em quatro momentos: o estudo do conto antes
da contagio; o momento da contagio; a roda de conversa apds o conto; e por fim as
atividades que devem ser feitas a partir dele, as quais sdo divididas em duas etapas: a
artistica e a escrita. Esta estruturagio possibilita trabalhar este género textual de maneira
mais consciente e humanizadora propiciando o letramento e nio apenas a simples

memorizacdo ou decodificagio de palavras. Por fim, concluimos o trabalho.

1 O GENERO CONTO: BREVE DEFINICAO

Ao discorrermos acerca do conceito do género conto, partimos de uma abordagem
bakhtiniana, que os denomina “tipos de enunciados relativamente estiveis”, pertencentes a
diversas esferas da atividade humana, sempre relacionados com a utiliza¢io da lingua.
Cada enunciado reflete as finalidades e as condi¢Ses especificas de cada esfera, nio sé por
seu contetido, mas também por seu estilo e constru¢io composicional. A variedade dos
géneros do discurso é infinita, posto que a multiplicidade da atividade humana ¢é
inesgotavel (BAKHTIN, 2000).

Os contos sio pequenas narrativas curtas que, de acordo com Coelho (2001),
definem-se como o registro de um momento significativo na vida da personagem. Eles
instigam a imaginacdo infantil, despertando fantasias a partir das situacdes apresentadas
nas narracdes. Também proporcionam emocdes e sentimentos que estimulam o

aprendizado em diversos momentos da vida escolar da crianga.
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Soares (1993) caracteriza o género conto como uma narrativa curta, a qual ndo
possui analises minuciosas, bem como complicacdes no enredo. A histéria do conto ocorre
em um tempo e espago singulares. Para Abaurre (2007) o conto é uma narrativa que
apresenta um narrador, poucas personagens, espaco e tempo. Ele é marcado por um climax,
em que a histéria chega no auge e, posteriormente, na resolu¢io de um conflito.

Como j4 mencionado, o conto possui caracteristicas préprias. Ele apresenta uma
estrutura linear composta por quatro momentos: introdu¢io, complicacio, auge e desfecho.
O eixo narrativo prima pela concisdo, precisio e densidade. Possui um conflito, em um
determinado espaco e tempo. Por retratar um momento importante na vida de uma
pessoa/personagem e ser uma narrativa curta, simples e categérica, o conto permite a
crianga apreender o problema em sua forma mais essencial, pois uma trama mais complexa
confundiria o assunto para ela.

Segundo Oliveira (2010), podemos distingui-los em dois tipos: o popular e o
literdrio. O conto popular estd associado a narrativas tradicionais, transmitias de geracio
para geracdo. Oralmente, conhecido como de “boca em boca”. O literdrio, por sua vez, é
associado & modernidade. Trata de relados concebidos por escritos e transmitidos da
mesma forma.

No universo que envolve o conto, destacamos o conto de humor, os contos
fantésticos, os contos de fadas, entre outros. Todos se caracterizam por terem uma
estrutura composicional, um contetido e um estilo, conforme Bakhtin (2000) atribui a cada
género. Nesse trabalho, daremos atencdo para aqueles que podem ser trabalhados com
criangas pequenas, sem dar énfase a estas distingdes.

Para Bakhtin (2000), os géneros do discurso caracterizam por possuir uma estrutura
composicional, um conteddo e um estilo. Ao considerarmos o género conto, podemos
definir seu plano composicional como aquele que possui caracteristicas préprias, tais como
titulo e pardgrafos marcados por uma apresentagio, um problema e/ou complicagio e um
desfecho. O contetddo caracteriza-se por trazer histérias locais, relacionados a herdis,
princesas, bruxas, dragdes, entre outros. O estilo do conto pode relacionar-se a sua
linguagem, marcada por tragos conotativos e linguagem metaférica e, nesse caso, por
textos narrativos.

Sponchiado e Kolln (2009) mencionam a importincia dada a personagem principal

nos contos infantis. Desde o inicio de cada conto, ela é adjetivada em abundincia, fato que
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a aproxima do leitor. Segundo as autoras, os elementos que constituem cada conto sio:
titulos, personagem principal e secundirios, que pode ser reis, princesas, animais,
camponeses, etc. Além disso, a delimitagio do lugar em que ocorre a trama, um castelo,
uma floresta, geralmente, distantes. Os acontecimentos ocorrem sempre no passado, sem
delimitagdo, tendo em vista o uso do “era uma vez”, “h4 muito tempo”, entre outros.

A complicacdo do problema é o que vai trazer o poema ao 4pice, ou seja, é o que vai
colocar os personagens em perigo e apresentar as agdes que tem como funcdo o desenrolar
da histéria, seu desfecho e a eliminagdo do mal. Geralmente, os contos apresentam finais
felizes (SPONCHIADO E KOLLN, 2009). Esta estrutura mais resumida e simples
permite a crianca a melhor compreensio da realidade e consequentemente uma melhor
reflexdo sobre si e sobre o mundo que a cerca.

A arte de contar histérias é algo inerente ao ser humano, desta maneira os contos
foram inventados muito antes de a nossa sociedade moderna existir e se configurar como
ela é atualmente. Eles estavam presentes nas sociedades onde nio existia o sistema de
escrita e a oralidade era a maneira que as pessoas tinham de preservar sua cultura e suas
tradicdes.

Os contos sobreviveram i idade média, moderna e renascentista. “Os contos de
fadas fazem parte desses livros eternos que os séculos ndo conseguem destruir e que, a cada
geracio, sdo redescobertos e voltam a encantar leitores ou ouvintes de todas as idades”
(COELHO, 2005, p. 21).

A contacio de histérias é uma das formas mais antigas de se passar ensinamento,
valores, crengas e cultura para outras geracdes. O que é preciso levar em consideracio é que
isso ndo significa que os contos em seu primérdio eram narrativas direcionadas para o
ptblico infantil como sio atualmente. Isso ocorre, pois o conceito e a nogio de infincia nio
é algo natural, mas que foi socialmente construida.

O historiador francés Philippe Ariés (1981) afirma que somente no século XVII a
crianga passa a ser percebida como um ser dotado de caracteristicas préprias, antes ela era
vista como um adulto em miniatura. E necessirio levar em consideracdo que os contos
surgiram antes dessa noc¢io de infincia e principalmente, antes de nossa sociedade comegar
a pensar em escrever algo direcionado para criangas. Posto isso, em seu inicio o conto,
mesmo o de fadas, ndo poderia ser considerado como pertencente a literatura infantil visto

que nio existia a nogdo de infincia.
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As primeiras produgdes infantis foram realizadas por professores e pedagogos no
final do século XVII e durante o século XVIII. A literatura infantil propriamente dita
surge somente no século XVIII, de acordo com Gongora e Martha (2009), esse género
literdrio apresentava caracteristicas muito peculiares, visto que ela surge em meio a
ascensio da familia burguesa e do espaco que a crianga conquistava na sociedade.

Entretanto,

[...] na segunda metade do século XVII, j4 se manifestava uma preocupagio com
uma literatura voltada para criangas e jovens, representada, principalmente, por
Charles Perrault, na Franca. Mais tarde, os irmios Grimm, na Alemanha,
recolhiam contos populares e os destinavam ao publico infantil. Nestas
narrativas, todo o processo é vivido pela fantasia e o imaginirio, com a
intervengdo de entidades com propriedades extraordindrias, como fadas, bruxas
ou animais encantados, e, por esse motivo, os contos de fadas revelaram-se tio
adequados ao publico infantil. Cerca de vinte anos apdés a compilagio dos
Grimm, Hans Christian Andersen (1805-1875) inicia sua produgdo literaria

(GONGORA e MARTHA, 2009, p.118).

A partir destas constatagdes, é possivel inferir que através da compilacio de
Perrault é perceptivel que durante o século XVII est4d ocorrendo uma mudanca na nogio
do que é a crianca e infincia. E, no século XIX, com os contos dos irm3os Grimm e Hans
Christian Andersen esse conceito comega a inserir-se na sociedade.

Com o passar do tempo, as sociedades foram modificando-se, os contos
acompanharam esse movimento e também sofreram transformacées significativas. Vieira
e Viana (2002) afirmam que os contos surgiram antes do periodo medieval, mas as versdes

que chegaram até nds foram produzidas nesse periodo histérico.

Os contos de fadas também retratam as condigdes de vida do mundo feudal. Isto
é expresso claramente em O pequeno Polegar e em Jodozinho e Maria que
contavam a aventura de criangas que eram abandonadas nas florestas pelos seus
pais, devido a situacdo de miséria, o que era comum nas familias dos servos

submetidos a exploragz’io do senhor feudal. (VIEIRA e VIANA, 2002, p.54)

Esta heranca fica bem clara nos temas e nos ambientes em que se passam a maioria

dos contos de fadas: reis, rainhas, castelos, florestas. Tudo isso é bem caracteristico do
mundo e do ambiente feudal da Europa medieval. Esses contos circulavam entre as pessoas
do periodo medieval através da oralidade e sua funcio era divertir os adultos. Com o passar
do tempo e o surgimento da nogido de infincia e da visio de crianca como um ser de
caracteristicas préprias, os contos foram sendo compilados e adaptados para um publico

em especifico, neste caso o infantil.
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De acordo com Cheola (2006) as compilaces e adaptagdes mais conhecidas
atualmente sio de Charles Perralt que no século XVII reuniu contos da tradi¢io oral
francesa para o filho do rei Luiz XIV e dos nobres do palicio de Versalhes. O autor afirma
que a maneira com que Perrault escreveu e adaptou os contos orais para a forma escrita, é
um retrato de como a nova concepgio de infincia estava se consolidando na Europa do
século X VII.

Mais tarde, na Alemanha do século XIX os irm3os Grimm fizeram algo parecido
com o que Parrault fez na Franga do século XVII. Cheola (2006) afirma que eles
pesquisaram as histdrias folcléricas da tradi¢do oral, as compilaram e imprimiram. Por
fim, os contos atravessaram séculos e continuaram a servir como importantissimas formas
de divertimento e ensinamento.

A partir destas reflexdes acerca da histéria dos contos enquanto género literério,
este artigo tem como objetivo refletir sobre a utilizacdo dos contos de fada como
instrumento para o efetivo desenvolvimento das habilidades de leitura, interpretacio e
escrita. Capacidades estas que apesar de relacionadas, exigem do aluno habilidades
diferentes.

Em cada etapa da vida, a crianga estd exposta ao mundo social em que habita. Por
isso, o conto serve como um instrumento simbdlico para alertar as criancas dos perigos e
mostrar a realidade de uma forma nio tio massacrante. Assim, o conto nio serve somente
para trabalhar os conteddos da Lingua Portuguesa enquanto matéria. Ele também ¢é
utilizado como uma ferramenta educativa, a0 mesmo tempo em que pode ser encarado
como uma estratégia para ampliar o imagindrio e a inser¢do social das criangas para
enfrentar os problemas do mundo real através da fic¢do.

Nossa sociedade letrada valoriza em demasiado a leitura e a escrita, porém os
professores nido podem esquecer que a oralidade é uma habilidade importante de ser
trabalhada e que deve ser desenvolvida nas escolas para os nossos alunos. “A iniciagio
literdria desde a infincia com livros de imagens com ou sem textos e o trabalho com
contos podem ser uma grande alavanca na aquisi¢do da leitura para além da simples
decodifica¢do do cédigo linguistico” (SOUZA e BERNARDINO, 2011, p. 238).

Conforme Bettelheim (2007) desde que nasce, a crianga comega armazenar

informacdo sobre o que acontece no seu de redor, a partir do que lhe é repassado. A escola
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vai lapidando essas informacdes, transformando em momentos ricos de aprendizagem.

Assim, o conto contribui para a formagio de sua personalidade, contribuindo para

[...] regular os problemas psicolégicos do crescimento, (superar as ‘decepcdes
narcisicas, os dilemas edipianos, as rivalidades fraternas; ser capaz de renunciar
X . e . . A

as dependéncias da infincia, afirmar sua personalidade, tomar consciéncia de seu
préprio valor e de suas obrigagdes morais), a crianca tem necessidade de
compreender o que se passa em seu ser consciente, para fazer face igualmente ao

que se passa em seu inconsciente (BETTELHEIN, 2007, pI6)

Partindo deste pressuposto, o conto deve ser encarado como um importante
instrumento de formacdo, pois revela a realidade e as angtstias do ser humano através de
uma linguagem e uma imagem figurada do mundo real. Isso é muito importante para a
crianga, pois possibilita que ela reflita de forma inconsciente ou até mesmo consciente
sobre assuntos pertinentes ao seu desenvolvimento. E a partir dos elementos fantasiosos
presentes no conto que ela “socializa formas que permitem a compreensio dos problemas,
configura-se também como ponto de partida para o conhecimento do real e a adogido de
uma atitude libertadora” (ZILBERMAN, 2008, p.37).

Segundo Bettelheim (2007), o conto insere a crianga em sociedade, tornando a
mesma esclarecida e enriquecendo sua cultura e seu conhecimento para toda a vida. O
primeiro contato das criangas com este tipo de histéria ocorre por meio de pessoas
préximas, como seus pais, que lhes transmitem oralmente usando exemplos do seu
cotidiano. Através da leitura ou da narragdo, a crianca viaja por um mundo imaginério e
também faz comparagdes com a realidade na qual estd inserida. Ele também afirma que
através da fantasia e da imaginagio, esse género textual permite a crianca aprender a ler
sua mente na linguagem das imagens, a tnica linguagem que permite a compreensio antes

de conseguirmos a maturidade intelectual.

2 A ARTE DE CONTAR HISTORIAS E O PAPEL DO PROFESSOR

Na antiguidade, a contagdo oral de histérias foi vista, por muito tempo, com um
olhar inferior & escrita. Essas praticas ocorriam ao redor da fogueira e os mais velhos
contavam suas lendas e contos, disseminando a sua cultura e os seus costumes. A atividade
de ouvir histérias era tomada como simpléria, “isto explica por que durante tanto tempo
esta pritica foi rejeitada pela sociedade. Essas lendas e contos eram histérias do imaginério

popular pertencentes & memdria coletiva, destinadas a ouvintes, adultos e criancas, que nio

sabiam ler” (SOUZA e BERNARDINO, 2011, p. 236).
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Na escola, cabe ao professor auxiliar ao aluno a fazer uma leitura de mundo a partir
das narrativas trabalhadas. Para isso, é necessario construir uma sequéncia de atividades de
leitura que priorizem e valorizem a criatividade e expressividade da crianca. De acordo
com Coelho (2005), é importante que o docente deixe isso florescer através de desenhos
feitos pelos alunos, apés a leitura, e através de uma roda de conversa, em que o didlogo
aberto deve oportunizar a crianga expressar sua opinido e, a partir disso, refletir de forma
introspectiva sobre seus medos, angustias, sentimentos e, de certa forma, sua prdpria
histéria de vida.

Durante muito tempo a arte de contar histérias era uma atividade realizada nas
casas, no seio familiar (RAMOS, 2011), tanto que até hoje o primeiro contato que temos
com a literatura, sdo através da oralidade quando nossos pais contam histérias para nos
divertir ou até mesmo para nos fazer dormir. Assim, o ato de contar histérias sempre foi
uma pritica social fortemente repetida, passada de pai para filho. O advento da imprensa,
o desenvolvimento tecnolégico e o surgimento de novas midias (televisdo, cinema,
internet) influenciaram diretamente as formas tradicionais de se contar histérias
(OLIVEIRA, 2010).

Por isso, e escola enquanto instituicio responsdvel pela transmissio de
conhecimentos acumulados, deve ter na contagio de histérias um recurso metodolégico
que propicie a crianca estar em contato com a leitura literdria. Isso pode ser uma das

maneiras de formar leitores criticos. O conto instiga a crianga a ouvir, a contar, a pensar

(OLIVEIRA, 2010).

Durante muito tempo o ato de contar histérias nas escolas era tido como uma
forma de entreter, distrair e relaxar as criangas, e ainda em algumas institui¢des
continua a ser assim. Mas neste século XXI tem ressurgido a figura do Contador
de Histérias, ou o Professor/Contador de Historias, e a sua importincia no
idmbito educacional e emocional das criangas, com presenga certa em bibliotecas,

feiras de livros, livrarias e escolas (SOUZA e BERNARDINO, 2011, p. 235).

O trabalho com o conto, na escola, pode ser uma excelente maneira de trabalhar a
oralidade nas priticas de ensino e aprendizagem, uma vez que auxilia quem conta, quem &
e quem ouve. Nesse cendrio, a figura do professor contador de histérias se mostra como de
suma importincia. Através do trabalho com o género conto em sala de aula, a crianca passa

a perceber a existéncia de uma organizaco social, fazendo uma reflexdo com sua realidade

(OLIVEIRA, 2010).
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Uma das formas de trabalhar o conto, na escola, pode ocorrer por meio da contagio

de histdrias e de leituras individuais e coletivas com os alunos, pois,

[...] mais do que um simples contador de histérias, o professor que trabalha com
criangas e utiliza-se da magia dos contos de fadas, consegue fazer com que a
mente de seus alunos realmente voe. Apesar de viverem em um mundo onde n3o
existem paldcios ou lindas florestas, os jovens estdo sempre em busca do
desconhecido, do que parece “mégico” como nos contos de fadas, na maioria das

vezes contrariando os avisos de perigo dados pelos pais (BENETON, 2013, p.5).

Nesse contexto é que defendemos a importincia da leitura de contos nos anos
iniciais do ensino fundamental. Elas contribuem para o desenvolvimento da crianca, além
de ajudar a criar o hébito da leitura e auxiliar na oralidade, visto que quanto mais contato
com a leitura, melhor ser4 a fala e a escrita. Ou seja, quanto mais cedo inserida no mundo
dos livros, melhor serd o desenvolvimento social da crianca. Através disso, percebe-se a

importincia de apresentar desde cedo livros e agugar a imaginagio, pois

[...] enquanto diverte a crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e
favorece o desenvolvimento de sua personalidade. Oferece significado em tantos
niveis diferentes, e enriquece a existéncia da crianca de tantos modos que
nenhum livro pode fazer justica & multidio e diversidade de contribui¢des que

esses contos dio i vida da crianca. (BETTELHEIN, 2007, p. 20).
Ao tratarmos a literatura infantil, na escola, destacamos as Orienta¢des Pedagdgicas
para o ensino de nove anos: anos iniciais do ensino fundamental, uma vez que o documento

destaca que

A literatura serd merecedora de atengdo especial nesse periodo da escolaridade,
pois, além de estimular o processo de alfabetizacdo, desenvolve o espirito criativo,
critico e intelectual. Conviver com histérias, leitores e livros é fator decisivo para a
formacio do leitor, conforme revelam indmeros estudos da area (PARANA, 2010,

p. 145).

Isso quer dizer que para o desenvolvimento da crianga, a literatura Infantil precisa
ser trabalhada desde muito cedo, pois desperta a imaginagio e a criatividade. Ao ouvir uma
histéria, a crianga, muitas vezes, se vé dentro do que est4 acontecendo na histéria e é muito
gratificante ser responsivel por uma atividade tio sauddvel que é a leitura, na medida em
que ela cresce, esse gosto vai se aprimorando e a crianga aprende a ouvir as histérias e a
gostar de ler (ABRAMOVICH, 1997).

Ao investigar o papel da literatura infantil, Allebrandt (apud, RAMOS, 2011) afirma
que hd pessoas que veem na contacdo de histérias um recurso para solucionar problemas
relacionados a leitura e a escrita ao passo que ela articula as diversas habilidades que

envolvem a linguagem, tais como a;
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[...] literatura, fala, leitura escrita, gramitica e escuta. Os resultados da pesquisa
indicam que o trabalho com a literatura infantil, além de desenvolver o imaginério,
possibilita a ampliacio do conceito de texto e o conhecimento de tipologias
textuais, bem como de aspectos externos/formais, gramiticas e relacdes de

textualidade (ALLENBRANDT, 1999, apud RAMOS, 2011, p.35).

De acordo com Freire (2008), a leitura do mundo antecede a leitura da palavra.
Partindo desta afirmativa e concordando com o pensador brasileiro, pode-se afirmar que os
contos ajudam a crianga a perceber o mundo que estd a sua volta e a fazer/construir sua
leitura de mundo. A importincia do professor como um contador de histérias reside no fato
de que ao se utilizar de virias linguagens como gestos, expressdes faciais, tom de voz e
outros métodos de contagio (fantoches, dedoches, teatros), ele tem o poder de auxiliar a

crianga a ampliar ainda mais seus horizontes e sua visio de mundo (SOUZA e

BERNARDINO, 201m).

Os bonecos atraem as criangas proporcionando o prazer de dar vida e voz a eles;
gracas ao fantoche pode-se superar a timidez que dificulta a comunicacdo e podem
ser expressos sentimentos. O teatro de fantoches ensina a crianca a prestar atengio
no mundo sonoro, é um excelente recurso didatico onde os professores podem
abordar assuntos do contetdo programiticos, focalizando o interesse para o

assunto proposto, enriquecendo a aula (SOUZA e BERNARDINO, zo11, p. 244).

No capitulo intitulado oralidade, “fantasia e infincia: hd lugar para os contos de
fadas na escola”, presente no livro “Leitura literdria na escola: reflexdes e propostas na
perspectiva do letramento”, as pesquisadoras Alves, Espindola e Sanchez Massuia (2011)
abordam a problemaitica da oralidade e da fantasia na infincia através do conto de fadas e
qual o papel da escola perante este tema. No intuito de discutir o lugar dos contos de fadas
na escola hoje, e de que maneira é possivel fazer uso deles na pritica cotidiana sem cair em
equivocos, as autoras apresentam algumas reflexdes de como usd-los na sala de aula nos
anos iniciais do ensino fundamental.

Vale lembrar que a contagio de histérias é uma estratégica pedagdgica que pode
favorecer a préitica docente na educacio infantil e ensino fundamental. “A escuta de
histérias estimula a imaginagio, educa, instrui, desenvolve habilidades cognitivas, dinamiza
o processo de leitura e escrita, alem de ser uma atividade interativa que potencializa a
linguagem infantil” (SOUZA e BERNARDINO, 2011, p. 237).

De acordo com Alves et all (2011), em primeiro lugar é necessirio que o professor
tenha bem claro em sua mente as caracteristicas do conto enquanto género textual e seu

significado para o desenvolvimento do imaginario infantil. Os alunos devem ficar livres
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para representar o sentido da histéria para sua vida, ou seja, o professor nio deve, sob
hipbtese alguma, impor a sua interpretagio do conto na mentalidade das criangas. Nesse
primeiro momento, a contacdo da histéria deve ocorrer de maneira lddica, no intuito de
estimular a fantasia da crianca.

Alves et all (2011, p. 111) recomendam “planejar a contagdo de diferentes contos,
utilizando estratégias diversificadas, adequadas 4 faixa etdria e a peculiaridades do grupo
especifico em questdo”. As atividades de contacdo de histérias sugeridas pelas pesquisadoras
compreendem quatro etapas com propdsitos diferenciados: “a conversa antes da histéria, a
contac¢do propriamente dita, a conversa apds a histéria e a atividade prética dividida em dois
momentos - artistico e escrito)” (ALVES, et all, 2011, p.111).

O primeiro momento é a conversa antes da histéria cujo principal objetivo é “fazer
combinados a respeito do comportamento dos alunos durante a narrativa, esclarecendo se
poderdo ou nio fazer comentérios e outras intervengdes” (ALVES et all, 2011, p.1i1). Aqui
também pode ser levantado os conhecimentos prévios dos alunos, aquilo que j4 sabem sobre
o texto, as versdes conhecidas, quando conheceram, se tem o habito de ler ou se os pais
costumam contar histdrias para eles.

O contato com os livros deve ocorrer desde cedo, ndo sé pelo manuseio, mas pela
“histéria contada, pelas cantigas, pela conversa, pelos jogos ritmicos, incentivando a
crianca a gostar da leitura. A partir daif, emerge o interesse de ter como publico-alvo a
Educagio Infantil e os Anos Iniciais do Ensino Fundamental” (LIPPI e FINK, 2012, p. 22).

O segundo momento é a contacdo propriamente dita. Ela ndo deve ser realizada de
qualquer maneira. O primeiro passo é escolha adequada da histéria. Isso dependerd do
comprometimento do professor que deverd buscar a melhor versio ou adaptagio de acordo
com a faixa etdria e caracteristicas da turma. O segundo passo é ler e reler a histéria no
intuito de decori-la para melhor contéd-la e fazer as adaptacGes necessirias visto que, de
acordo com Coelho (2005), nem toda histéria lida nos livros est4 pronta para ser contada, os
gestos, a entonagio de voz e a forma de conti-la influenciam significativamente para sua
compreensio. Além disso, a histéria escolhida precisa ser adequada aos ouvintes quanto ao
gosto e ao interesse.

Esse momento de leitura, memorizacdo e reflexio da histéria por parte do professor é
extremamente importante, pois no momento da contacio é necessirio que as gravuras do

livro estejam voltadas para as criangas no intuito de despertar o maior interesse dos alunos e
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fazer com que eles prestem mais aten¢do possivel na histéria. Esse momento de preparagio
também auxilia o professor a utilizar melhor a gesticulagio e as expressdes faciais, o que é
extremamente importante, pois instiga mais ainda a curiosidade dos pequenos e permite
uma melhor e mais ampla interpretagio. Afinal, ninguém gosta de um contador ou ouvir
histérias sem empolgacio. Por isso, nos momentos de suspense o professor pode fazer uma
pequena pausa. Nos momentos de tristeza ele pode se mostrar triste como se representasse o

sentimento dos personagens através do tom de voz, do ritmo e das expressdes (LIPPI e

FINK, 2012).

Os momentos de suspense e emogdo sio importantes para o sucesso da histéria
contada. O contador de histérias deve deixar que as criangas imaginem a histéria
partindo do seu mundo de fantasias e encantamentos, fazendo com que ela interaja
mais de perto com o enredo e se interesse mais por ele. Para que isso aconteca, é
preciso que haja muita pesquisa por parte do contador, em que se busque novos
recursos, leituras para conhecer melhor a arte de contar histérias e descobrir o que
a crianga vai gostar de ouvir e de ver durante a prética de contacdo de histérias

(LIPPI e FINK, 2012, p. 23).

O terceiro passo é a contagio propriamente dita. Com relacdo a melhor forma de

contar histérias para as criangas, Alves et all (2011, p. 112) afirmam que,

[...] no que diz respeito ao conto de fadas, a simples narragdo representa o melhor
método de contagdo. (...) E importante valorizar cada detalhe da trama permitindo
que os ouvintes recorram 3 imaginagio para criar um cendrio particular da histéria.
(...) A leitura deve ser feita em voz alta, pausadamente e com fluéncia; o texto deve
ser, preferencialmente, memorizado com antecedéncia pelo contador, assim o livro
servird apenas como apoio, mostrando as imagens para as criangas ao final da

leitura de cada pagina.

Dessa forma, uma boa preparagio induz a uma boa contagio, enriquecendo o
significado da histéria e sua respectiva compreensio. De acordo com Ramos (2011, p.28), “a

< g . . ,
contac¢io de histéria no contexto escolar é um dos recursos que o professor tem disponivel
para fazer com que seus alunos submerjam no mundo da leitura”. Para Rosa e Nunes (2011),

. , . o . ~ N A .

ao narrar uma histéria o contador deve transmitir emogdes referentes a esséncia dos fatos,
para que o ouvinte possa mergulhar e construir suas fantasias, ilusGes ao ouvir a histéria.
Muito mais do que fazer com que a crianca preste atengdo na histéria, essas estratégias
também permitem que o aluno perceba o quio prazeroso é descobrir coisas novas através da
leitura desperte nele o gosto pela e o habito da leitura.

O terceiro momento diz respeito 4 conversa apés a histdria, cujo objetivo principal é

[...] explorar e aprofundar elementos importantes do conto, estabelecer relagdes
com outras histérias, ampliar o entendimento dos alunos ao ouvir os colegas e
especialmente, proporcionar um espaco onde os alunos possam falar livremente e o
professor esteja disposto a escuta-los (ALVES et all, 2011, p.113).
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Neste momento, o professor pode preparar um questionidrio com perguntas
relacionadas a histéria, as quais devem permitir que o aluno reflita os acontecimentos
através de vérios ingulos. Por exemplo, pode ser perguntado: Qual parte da histéria vocé
mais gostou e por qué? Qual personagem vocé mais gostou? O que vocé faria se fosse a
personagem principal ou a secundiria? E se vocé fosse uma das irmis dela, ou entdo a
madrasta, como agiria? Qual personagem vocé mais gostou, por qué? Se vocé fosse a fada
madrinha e tivesse poderes, castigaria a madrasta e as irmas da cinderela, por exemplo? O
que vocé pensa sobre pessoas que maltratam os outros? Cada professor deve elaborar tais
perguntas levando em consideracio o conhecimento prévio dos alunos e o perfil da turma.
Essas e outras questdes podem e devem ser feitas para que além da sua opinido a crianga
consiga expressar seus sentimentos, emogdes, angustias e que a partir disso ela reflita sobre
questdes importantes para e da vida.

O quarto e tltimo momento refere-se as atividades que podem e devem ser

realizadas a partir do conto. Alves et all (2011, p. 114) salientam que elas devem propiciar

[...] que a crianga entre em contato com angustias, lutas, frustragdes, medos,
alegrias e sucessos dos personagens e desenvolver um olhar mais otimista sobre
seus préprios sentimentos. Reconhecer-se nesses sofrimentos pode tornar,
fantasiosamente, seus conflitos mais amenos e possiveis de enfrentamento.

Tais atividades subdividem-se em duas etapas, a artistica e a escrita. Ambas tém
como objetivo oferecer um espago apropriado a criagdo. Uma estratégia proposta por Alves
et all (zo11) é disponibilizar fantoches ou dedoches para que as criancas dramatizem a
histéria. Outra possibilidade é permitir que as criangas representem o momento da histéria
que mais gostaram através de desenhos e pinturas. Com relagio & producio escrita, as
pesquisadoras sugerem atividades que a partir da histéria possibilitam o trabalho com outros
géneros textuais, como por exemplo, a produgio de cartas, bilhetes, convites, entre outros.

A partir disso o universo social e cultural dos alunos é ampliado através do contato
com diversos textos, do desenvolvimento da criatividade, da habilidade da escrita e da
oralidade. A metodologia e as atividades propostas funcionam como um elo entre as préticas
orais vividas pelas criangas e o contexto social e escolar. Tal proposta de trabalho permite
uma leitura que nio deturpa e ndo afasta a crianca da leitura literdria e que desenvolve o

gosto pela leitura de histérias.
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CONCLUSAO

Primeiramente, através deste artigo, apresentamos o género conto, sua histéria,
caracterizac¢do, métodos utilizados para a contagio e interpretagio do mesmo, seu contetido
e estilo. Em seguida, mostramos a importincia do professor enquanto mediador e contador
de histérias, abordando questdes pertinentes a esta pratica, tais como tom de voz,
caracterizagdo, expressdes faciais e utilizacdo de fantoches, teatros, livros ou outros
materiais de apoio.

De acordo com a bibliografia analisada, conclui-se que os contos de fadas podem e
devem ser utilizados para além de um momento prazeroso, levando no decorrer do
desenvolvimento da crianca para uma vida adulta experiéncias culturais e li¢des de vida.

Desta maneira, a estrutura desse género textual, a luta do bem contra o mau, o final
feliz serve como um instrumento que auxilia os alunos no desenvolvimento de sua
personalidade, superacio de conflitos, imaginacio, sensibilidade, senso critico, oralidade
ampliacdo do conceito de mundo, constru¢io de identidade e no enfrentamento de
problemas da vida real de maneira lidica e saudavel.

O papel do professor como contador e mediador entre o universo fantasioso e a
crianca é muito importante nesse processo de conhecimento do mundo e de
autoconhecimento. Através de um bom planejamento, o professor evita cair no uso
equivocado do conto em sala de aula, sendo um género literdrio ele pode se transformar em
um saber escolar, mas nio pode ser escolarizado. Ao ser trazido para sala de aula ele deve
agucar nos alunos o senso critico e a criatividade.

A partir da anilise de todos esses autores, concluimos e afirmamos que os contos de
fadas através da contacio de histérias, devem ser trabalhados como um instrumento
importante, principalmente, no processo de letramento e no desenvolvimento intelectual,
social e cultural da crianca. Ele auxilia muito mais a crianca na construcio da leitura de
mundo do que na decodificagio de simbolos e sons. Posto isso, a contagdo de histéria se

configura como uma atividade que trabalha n3o s6 conhecimentos, como também valores.
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